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Charkiewski i Pottawski

CEBUWAH-3INnN9 3 YTPAUEHOIO EAEMY

NMopiBHAMMO OBa cepeOHbOBIYHI CIOXXeTW. PO3MoBIiAb MpOo €BLUAH-3IM1/14 BiAKPMBAE NanmubKo-
BonumHcbkum niTonmc. Knnyyym xaHa OTpoKa NOBEPHYTUCA B PiHI cTenun, cniBelb Op NepeKoHyBaB
MOro CNOBOM, CriBaB MiCHI —ane Bce AapMa. A Tofi cniBelb AaB XaHOBI MOHKOXaTWM CTeNOBe 3iM4.
XaH 3ansakaB i MPOMOBMB: «[Ja yy4e €CTb Ha CBOIM 3eMJ1i KICTbMU MIATTK, aHDK Ha Yy)Ki CTaBHOMY
Oy TU.

Konun rpeubkni MicioHep i3 «[MoBICTU BpeMeHHUX NiT» NepekKasye KHAa3eBi BonogmmMmposi
6iONiNHY iCTOpito CnaciHHA, KHA3b MOBYUTb. Ta OCb MiCiOHEep MokKa3aB IKOHY 3 300pa)XeHHAM
ManmbyTHboro OcTaHHboro Cyay — i PO34yfeHUM KHA3b MPUMMAE B CBOEMY cepLli pilleHH::
APUNYYUTUCA OO0 TUX, XTO CTOATMMeE NpaBopy- Big Cyaai.

IKOHa [ana pyCcbKOMYy KHA3eBi Te, UMM obpapyBasio MOMOBELbLKOro XaHa €BLUAH-3iNN4:
NnoHagpalioHanbHe MepexXxmBaHHA 3yCTpidi 3 yTpadeHOol pigHok KpaiHoto. [1o Hac, HalwlaakiB
BonoavMMpoBOro XpeLleHHs, BOHa TaKoX JOHOCUTb 3arnax EgemMcbkoro cagy, Npm3HayeHoro 3a
ocento ang boxoro TBopiHHA. LIa Tyra 3a EgeMoM Moxke 30yamTn Hac i3 AyXOBHOMo 36amay»KiHHA Ta
MPWBECTU Ha3ad, 4O KMHYTOro B XBUAMHY KPM3M 6aTbKiBCbKOro AoMy. Toai ikoHa M BUABUTbCA
€BLUAH-3INM19M, MPUHECEHMM i3 MPOCTOPIB 36epeyeHoi B MMOUHI Halloi reHeTUYHOoI NamM'aTh
HaMpigHiWoi KpaiHM — Heba, MellKaHLUEeM KOTPOro MOKMIMKAHO BYTU MOANHY.

HERBS OF REMEMBRANCE FROM LOST PARADISE

| would like to compare two medieval legends. One of them — a story of the yevshan herb
(sweet wordwood*) which grows in Ukrainian steppes — begins the chronicle of Halychyna and
Volyn. Trying to persuade khan Otrok to return to his Motherland — Ukrainian steppes - singer and
wise man named Orr made long patriotic talks, sang his native songs, but all his efforts were useless.
Then Orr had an idea to ask khan to feel the smell of steppe wormwood - yevshan herb. Tears ran
onto khan's eyes, he remembered his Motherland and said: “It is better to lie dead on your native
landthantolivein gloryamongforeign people”.

When a Greek missionary from the Tale of Bygone Years chronicle was retelling history of
salvation to Prince Volodymyr the Great, the prince kept silent. However, when the missionary
showed him an icon depicting the Last Judgement, prince Volodymyr was impressed and made a
decision in his heart to join those who will be standing on the right hand of the Judge at the Last
Judgement.

The icon made the same influence on the prince which yevshan herb made on the Polovets'
khan —the strong emotional feeling of returning to his Motherland, once lost for him. It also brings
the fragrance of the gardens of Eden made as home for Divine creation to us, descendants of
Volodymyr's baptism. This nostalgia for Eden can wake us from spiritual indifference and bring us
back to Our Father's house, leftina moment of crisis. In such moments, an icon works as the yevshav
herb brought from the vast of Heavens - our true Fatherland, kept deep in our genetic memory,
fromthecountryinwhichallhuman beingsare called to dwell.

* According to this chronicle is supposedly capable of reclaiming lost memories and national awareness of people who have
lost or forgotten their national roots.

* TiopKCbKa Ha3Ba MNonHYy, AKMIN 3rigHO 3 Wi NITOMMCHOK NereHaoo HIBMTO Mae 30aTHICTb MOBEePTaTM BTpadeHy nam'atb

i HALiOHaNIbHY CaMOCBIAOMICTb JIOAAM, SKi BTPATUMM YK 3abyNi CBOE HaLliOHalbHE KOPIHHA.



DIE JEWSCHAN-PFLANZE DES VERLORENEN PARADIESES

Lassen Sie mich zwei mittelalterliche Geschichten vergleichen. Die Erzahlung Uber die
Jewschan-Pflanze*entstammt den Annalen von Halych und Wolhynien. Ein Sanger namens Or rief
seinen Khan Otrok auf, aus der Fremde in die heimatlichen Steppen zuruckzukehren, er versuchte
diesen mit Worten und Gesang zu Uberzeugen — alles vergeblich. Dann gab er seinem Khan die
Steppenpflanze zu riechen. Der Khan roch daran, weinte und sagte: ,Wahrlich, es ist besser, in der
Heimatunterzugehen,alsinder Fremde geehrt zu werden®.

Der griechische Missionar aus der ,Erzahlung der vergangenen Jahre" erzahlt dem Fursten
Wolodymyr die biblische Heilsgeschichte, doch dieser schweigt und bleibt ungeruhrt. Als er ihm
aber die Ikone des Jungsten Gerichtes zeigt, ist der Furst zerknirscht und spricht in seinem Herzen:
beim Gericht will ich zur Rechten des Richters stehen.

Die Ikone gab dem Fursten der Rus ™ das, was dem Khan der Polowzer die Jewschan-Pflanze
gab: die Uberrationale Erfahrung der Begegnung mit dem verlorenen Heimatland. Uns, die wir
Nachkommen der Taufe Wolodymyrs sind, bringt sie auch den Geruch des Gartens Eden, der zur
Wohnstatte der Schopfung Gottes bestimmt ist. Dieses Heimweh nach dem Paradies kann dann
auch unsausder geistlichen Entfremdung erwecken und uns zum Elternhaus heimfuhren, das wir
in den Stunden der Krise verlassen haben. Dann wird sich die Ikone als die Jewschan-Pflanze
erweisen, die aus den Weiten des Himmels gebracht wurde — aus unserer geliebten Heimat, die in
der Tiefe unseres genetischen Gedachtnisses bewahrt ist und allen Menschen zur Wohnstatte
bestimmtist.

JEWSZAN-ZIELE Z UTRACONEGO EDENU

Poroéwnajmy dwie sredniowieczne fabuty. Opowiesc o jewszan-zielu* otwiera Latopis Galicko-
Wotynski. Spiewak Or, hamawiajgc chana-Mtodziernca do powrotu na rodzinny step, prébowat
przekonac¢ go stowem, spiewajac piesni — ale wszystko nadaremno. Az dopiero kiedy spiewak dat
chanowi powachac stepowe ziele, wtedy chan zaptakat i powiedziat: ,Lepiej ztozy¢ swe kosci na
swojej ziemi, niz na cudzej—zdobyc stawe”.

Kiedy grecki misjonarz z ,Powiesci minionych lat” opowiada ksieciu Wotodymyrowi biblijng
historie zbawienia, ksigze milczy. | wtedy misjonarz pokazuje ikone przedstawiajaca przyszty Sad
Ostateczny —iwzruszony ksigze podejmuje w sercu decyzje: przytaczyc sie do tych, ktorzy beda stali
po stronie prawej na Sadzie.

Ikona data ruskiemu ksieciu to samo, czym potowieckiego chana obdarowato jewszan-ziele:
ponadracjonalne doswiadczenie spotkania z utracong rodzima kraing. Takze nam, potomkom
chrztu Wotodymyra, ikona przywodzi na pamiec¢ zapach edenskich ogrodow, ktorych
przeznaczeniem jest by¢ domem dla Bozego stworzenia. Ta tesknota za Edenem moze nas zbudzic
z duchowego zobojetnienia i przyprowadzi¢ z powrotem do, porzuconego w momencie kryzysu,
domu ojca. Wtedy ikona okaze sie jewszan-zielem, doniesionym nam z rozlegtych przestrzeni
jednak zachowanej w gtebinie naszej genetycznej pamieci - najbardziej rodzimej krainy — z Nieba,
ktorego cztowiek ma by¢ mieszkancem.

* Turkska nazwa piotunu stepowego, ktdry, zgodnie z tg kronikarska legenda, posiada moc przywracania utraconej pamieci

i Swiadomosci narodowej ludziom, ktérzy utracili swoje korzenie narodowe lub o nich zapomnieli.

* Turksprachige Bezeichnung fur Steppenwermut, der laut dieser Erzahlung Uber Zauberkraft verfugt, welche ein nationales
Selbstbewusstsein bei den Menschen erwecken kann, die ihre nationalen Wurzeln verloren bzw. vergessen haben.

(Anm. von W. MelnyKk)
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KaTax1Ha
AKYBOBCbKA-KPABYUNK

KaTakHa AKYBOBCbKA-KPABY MK
MoaHHa KYUYMHCBKA

NMPOTNCTOSIHHS MI2K TINOM |1 AYUWUELO
B CYUACHOMY MNCTEUTBI
HA NMPNKAA4I TBOPUOCTI AMNTPA ror4diun

Ha nepwunin nornan, B Cyd4aCHOMY EBPOMENCbKOMY MUCTELTBI TEMa CaKpyMy MOCTyrnmaaca
MicLeM iHLW WM npobrieMaTukaM, aKi BUKNMKatoTb Binblue eMoLin | Anckycin. XXaH bogpiap y npadli
«3MOBa MUCTELTBa» MMCaB, LLLO BOHO € TI/TbKWM «CBOEO B/IACHOIO PEK/IaMOto». HYepes Moro mparHeHHs
MONYNSPHOCTI, AKa 4acTo BUMIPIOETLCA GiIHAHCOBUM YCMIXOM, Ha 3a4HIiM NaH BIGINLLAN CIOXeETU, aKi
CTONITTAMU OyNM MPUCYTHI B KynbTypi. AHaNIi3yo4M cydacHe yKpaiHCbke MMUCTELTBO, BaApTO
3a3HAYUTU, WO BaraTo LiKaBMX pPOBIT CTBOPEHO AK MOLLUYK CaKpyMy B 6e3nocepenHboMy Aianosi 3
penirieto.

Cy4yacHe yKpaiHCbKke iKOHOMUCHEe MUCTeUTBO € baratorpaHHe, NoeaHye B cobi cnaglimnHy
CxigHoi LlepkBK 3 cydacHMM BaudeHHAM XXMBOMUCY i HAMaraeTbCs BigNoBiAaTM AyXOBHUM NoTpebam
TernepiwHix BipytoUmMx. Y HbOMY MOMITHUMN CUHTE3 TPAAULIMHOIO Bi3aHTIMCbKO-PYCbKOIO KaHOHY,
cPOpMOBaHi BiKAaMM Ha LUUX TEPUTORIAX CTUMICTUYHI TpaHcdopMalii cakpanbHoro obpasy
(peHecaHc, 6apoKo, KMacULUM3M, POMaHTU3M, HAapPOOAHE MUCTELTBO) i3 HOBUMKM HaMNpaMKaMun B
MUCTELTBI, O BUHMKNM Y XX CTONITTI, AK-OT MOAEPHI3M, abCTpaKLioHI3M, ceLleciq, Kybi3m. Y npauax
6araTboX Cy4aCHUX YKPAIHCbKMX iIKOHOMMCLIB HAasgBHI CMpobu CTBOPUTKM HOBI iIHTepnpeTaLlii chepu
CaKpPyM, HOBIi CUMBOJM | 3HAUEHHS, HOCIEM AKMX € IKOHa.

LLi BIiFHHA Cy4YaCHOro IKOHOMMCHOIo MMCTELTBA MPOABMAOTLCA He TiSIbKM B 3aCTOCYBaHHI
HOBWMX TEXHIK, CMMBONIB, KOJTOPUCTUKMK, anle TaKOXX Yy TBOPEHHI 3aHOBO PUCYHKY Tina CBATOrO,
niaKpecneHHi Moro isNYHOCTI Y B3aEMO3B'A3KY 3 OYyXOBHICTIO, BOXMM Ha4dasioM, TBOPAYMN TUM
CaMUMM MOBHOTY NOACLKOI MPpUPOoaU, afXKe, aK nmcaB €xxm HoBocenbCcbknn: «LLlo ona nioguHm 3
KUBUMU OYXOBHUMU YCTPEMMNIHHAMM O3HAYAE XXUTK B TiNi? [lymMato, O3Ha4a€e HALINMUTM LYyXOBHOO
LiHHICTIO caMe Tino i Bce, WO 3 HUM MoB'a3aHe».

[y>ke BUPa3HO Li TeHOEHLIT Ta B3AEMO3B'A3KM MK TISIOM | AyLUeto NpoaBAaoTbCa B NpaLax
OMuTpa fopaiumn, B GKMX PUCYHOK Tina Ay»Ke YacTo MPYHTYETbCA Ha abCTpaKLUioHI3Mi | Ky6i3Mi i Ha
neplwmnm nornag He Ma€ HIiYoro CrinbHOro 3i chepoto cakpyMy B pPO3yMiHHI Teosorii CxigHoi
LlepKBW. IKOHOMMCELb HANEXNTb 40 MOMOLOIO MOKOSTIHHSA YKPAIHCbKUX MUTLIB, AKi B CaKpalibHOMY
MUCTELTBI LLUYKatoTb CBOK BMACHY O0POryY i, BUKOPUCTOBYOUM HaabaHHAa TPaOULIMHOIO KaHOHY,
HaMaratTbCsa MPOMOBAATV Cy4aCHOK MOBOO. fopaila 6anaHCcye Ha MexXki CakpalilbHOro MMUCTELTBA i
MOoOEepPHI3My, MOEQHYOUM iX, LUYKAE piBHOBary, aka 6 Hambinblle BNIMBana Ha rnagada i JaBana
MOMY He TINTbKUM CUMbHI €CTETUYHI, ane N OyXOBHI iIMMYbCU.

MuTteub HapoamBcs Ha ByKOBWHI, BUXOBYBaBCA Hemnodanik IBaHO-MpaHKIBCbKaA, 3aKiHUMB
Konegyk OeKopaTMBHOIO i MpuWKAagHoro mmcreursa iM. B. KacigHa B KocoBsi (B. ®@. Bonuyk),
J1bBIBCbKY HaLioHaNbHy aKageMito XyOoXHboro MucTtelTsa (B.A.OBcinuyk, P.M.Bacunuk, J1.A.Ckon,
M.A.Kpuctonuyk, K.IN.MapkoBuM4) Ta acnipaHTypy B HauioHanbHIM akageMii XygoXXHboOro
MUCTeLTBa | apxiTekTypun B Kuesi nig kKepiBHMutBoM M.A.CTopo)XeHkKa. Y 2009 poui cTaB
KepiBHMKOM LleHTpy OocCnifiXeHb YKPAIHCbKOI cakKpanbHOI KynbTypu npu KMEBO-MOrMAaGHCbKIM
akageMii. 13 2009 poky € uneHoM MonoaikHoro ob'egHaHHA HauioHanbHOI CMiKM XyOOXKHUKIB
YKpaiHu, a 3 2012 — HauioHanbHOI CNINTKKW XyAO0XXHUKIB YKpaiHUM 9K XyOOXHUK-MOHYMEHTanNICT i uneH
YKpaiHCbKOI CNifTKn ikoHOoMMCLIB iMeHi CBATOro Aninid lNeyepcbKoro.

BbyB iHiuiaTOopoM peanizoBaHoro B 2008-2010 pokax MpoeKTy «YKpaiHCbKe caKpalibHe
MUCTeuTBO» Yy HauioHanbHOMYy 3anoBigHMKY CB. Codii KniBCbKoi, B paMKkax gKoro Bigbynwmcsa
BMCTaBKM Cy4aCHOI YKPAiHCbKOI iIKOHM | MaMCTep-KTacK IKOHOMMCAHHS.

3 2001 poky OMuUTpo Mopaila npe3eHTyBaB CBOi pobOTM Ha BMCTaBKax B MNanavi MUCTeUTB Y



JlbBOBI, TepHoMoni, B My3ei iMeHi binaca B TpycKaBLi, Xy4OXXHbOMY My3ei B YepHIBLAX, KapTUHHIN
ranepei B porobunyi, HauioHanbHoMy My3eiy J1bBOBI, JTbBIBCbKOMY KaTOMMNLbKOMY YHIBEPCUTETI, B
Iyubky, B Fanepei «pudoH» y Knesi, HauioHanbHiM akageMii XyAoOXXHbOro MUCTELTBA | apXITEKTYPMU,
Codii Kniscbkin, LieHTpi YKpaiHCbKO-KaHaOCbKUX CTyAin Npu MaHIiTo6CcbkoMy YHiBepcuTeTi, My3ei
Hukundopa B KpuHMLL, a Takox B HoBuLi, Kpakosi, BapLuasi, Xenimi, MpogHii MiHcbky B Binopycii.

TpaguuiHMM Nigxig go Tifna B ikoHorpadii MoB'd3aHMM i3 cepeaHbOBIYHOK MEePEeOoLiHKOK
MOro CNpUMHATTA. 3i 3pOCTaHHAM Y KyNbTyPi 3HaueHHa KynbTy 6e3TinecHoro bora Bigbynacsa moro
MapriHanisauida. Micue igeanisauii Tifla 3amMHana TpaHCcTinecHa Modesb, NoB'd3aHa HacaMnepen 3
MOro POt CAYXKIHHA MO BIOHOLWEHHIO A0 AyXa. HAaTOMICTb LeHTpalbHMM 3aliKaBNeHHAM
KynbTypW CTano TiNno XpucTa ak 06pa3 HeBMAMMOro bora. TakoXK Tiflo 4acTo TpaKTyBanv 9K CUMBOSI
OOCTOMHOI 0CcobU, AKa HMM Bonogie. AK nuLie XXak ne rodod, «nig BNImMBoM cepeaHbOBIYHOMO KynbTy
NoMepPNMX i KynbTy BOSIOAAPS PO3BMHYBCA IHLWWIKM TUM Ayani3My Tina. Ha npoTtmueary XpuUcTonorii, TyT
ineTbCca NPo ABa TiNna, aKi PoO3Pi3HATLCA Y BUMaaKy BagHMX OCib: Mpo cMepTHe NpupoaHe Tino i
Tino cny>x6o.e [..]. MpupoaHe Tino 6yno nocepeaHMKOM-HOCIEM aK A9 CMepTHOI 0cobu, Tak i ana
6e3cMepTHOI BNagm. BoHO CMOHYKano TakoyK PO3PRI3HATU MOro coLiasibHy posib: TiNo-penpe3eHTaHT
€ Ky/NbTYPOIO, @ He Npupoaotox. Lien cBoepigHmMm crnoci6 BiooKpeMeHHsa Tina Bif, KOHKPeTHOi ocobmn
MPOHWKHYB i B dinocodito ikoHorpadii. OgHak, WO LiIKaBO, Y Cy4aCHIM YKPaiHCbKIiM ikoHorpadiivacTto
MOYXHa CMoCTepiraTi 3pOCTaHHA LLIHHOCTI JTIOACbKOIO TiNa, ake CnpumManocsa aK BigobparkeHHs
neBHOI pinocodii NtoacbKoi Mpupoan. TMM CaMMM BOHO CTA€E HOCIEM MOro igei.

Tak BiobyBaeTbca i B poboTax IMuTpa lopaiumn, xoda 306parkeHHs Tina B MOro TBOpax ganeke
BiO, TpaOUUIMHOro ikoHorpadiyHoro nigxody. Amke, aK nmcaB EpiyreH, «HeMa€ HIiYoro B LbOMY
BMOMMOMY MaTepiaribHOMY CBITi, LLO 6 He By/10 BMPa30M YOroCb AyXOBHOIO i YOrocCh, LLO MOXHa
Mi3HaTU TiNbKM PO3yMoOM». Ha poboTax lopaium BiacyTHI Mahke npo3opi, edipHi, ineanizoBaHi Tina,
AKi Hac 6e3mocepenHbO CKepoBYTb Ao bora. TpaguuinHa cTaTMYHa nogdadya MNepCcoHaXKiB
MOCTYMAETbCA BUPA3HMM LOiaroHalbHWUM MiHIAM, AKi MPUBHOCATb €E€MEHTU HECMOKOHO,
apamMaTuaMy i AnHaMIKK, ane 1M NPUKOBYIOTb yBary rnagada. Tina nepcoHaxkis BMOAOTbCA OinblL
BIiOUYTHUMMU, BUPA3HUMU, BiNbll YKOPIHEHUMM B di3MYHOMY CBIiTi. 3 ogHOro 60Ky, BOHM
XapaKTepPM3YHTbCA TIJTECHICTIO, eMOLLIMHICTIO, MEBHOK MigHeceHo GOPMOI HEKPACKMBOrO,
FOCTPUMM MiOKPEeCNeHHAM aHaTOMIi M pucC 06IMYYa, MPoTe 3 APYroro 60Ky — abCTpaKTHI | dirypHi
eneMeHTK, MOMITHI B aHaToMIi Tin, BiacunatoTb rnaagada Ao chepum cakpyM i BogHoYac € crnpoboto
3MTOBUTKM TPaAHCLIeHOAEeHTHe Hadano. [na XyOoXXHWKa acrnekT MoACbKOoi mpupodu i TinecHoOCTi B
6oXKeCcTBEHHOMY MaHi CNaciHHA CTa€e 3anMTaHHAM | BUKITMKOM MUCTEULTBY. CXoXe, MoMy 61M3bKa
KOHLIEeMLLia cakpyMy B po3yMiHHI Mipya Eniage, TOBTO 9K «00CBiA CYKYMHOCTI eK3UCTeHLii, aKunm
«OINCHICTb, BIYHICTb | OiSHHS B 0OHOMY». Mloro po6oTu ay»e eKcrpecuBHi, 6aM3bKi MOMy, i 4acTo B
MOro ikOHax PO3ropHyYTO MOTUB CTPaxkaaHHS i MoB'a3aHi 3 HMM CTpacTi: «306pa)eHHs CTpaXkaaHHSA
OUMLLYE Oyuly MUTLS | HaBYaE MOKOPU», — CTBEPOXKYE MUTeLb. — «KaTapcuc, GKMIN NepexmBac
XYOOXHUK, MepenaceTbCs i XPUCTUAHUMHOBI, AKUIM MOMUTbLCSA Mepen, L€ IKOHOO».

Mig 4Yac pob6oTK Hafd CBOIM HaMBaXKNMMBILLMM MUCTELIbKMM MPOEKTOM «[MOBEPHEHHA» MUTELLb
nocTaBmMB cobi 3a MeTy 3MyCUTK rmagada pednekcyBaTh Hag BipOto i N0ACbKOK Npupoaoto. BiH
MOKa3aB PUTM XXUTTA | UMKAIYHICTb CBATOrO 4acy, 9KMWM HaAHOBO BOCKPELIAE OO XUTTA noaii
npano4yaTKiB i BiopoayKye 6yTTa. 3aBOAKM 3aHYPEHHIO B CaKpyM MtoMHa NMOBEPTAETbCA A0 NoYaTKy
YyaciB, W06 HAaHOBO HAPOOMTUCA. MPOEKT i3 TAaKOK HA3BOK MaB CNY)XUTU BUPAXKEHHIO CTOCYHKIB
«bor — a — cBiT™» | LOMNOMOITU MOBEPHYTUCA, SK 3a9BIEHO B Ha3Bi, 4O HAMBaXK/IMBILLUMX LIHHOCTEW.
MpoTe e NoBepHEHHSA He MOyKe BiabyTmnca 6e3 MOTKMBY TinlecHOCTI. NoBepHeHHa ntogmHm o bora,
Ha OyMKy lopaiumn, MOBMHHO OXOMUTK LiiNe ii ECTBO — 9K AyX, Tak i Tino. Agyke bor mpuxoanTb Ao
NMOOANHW AK 40 WiTICHOCTI. 19 MUTLA IKOHA — e HE MPOCTO XYOOXHIM TBIP, a HacaMnepen apTedakT,
1o npoBaanTb 0o bora. Tomy ii gykepenom € BceBuLLHIM, 6€3 NOCTIMHOI MONMUTBM | MOBEPHEHHS
XyOoOXXHWKa 0o bora, aki BogHo4ac € NMoBepHeHHAMKM A0 cebe, IKOHY He MO)XHa CTBOPUTU
«[MOBEPHEHHYA B cebe — BKOTpe BigHaMOeHH: Ti€i 3apocnoi 3aTonTaHoi 3arybneHoi CTeXMHM 00

MoaHHa
KYYNHCbBbKA




Tow, wo €
(BcroamcyLimm)

| Am the One Who Is
Der ,Ich bin da*
(Allgegenwartiger)
Ten, Ktory Jest

CBOE€i ayLUi... He BoiM'a cBoro «H»,a Bo iM'a LLle 04HOro CTBOpeHOoro borom cepuebmTTa — CTBOPEHOTrO
onga Ceoro Cestoro bytral Bor B Hac — BcepeauHi, i koxxHe Woro Hose Mpuwects — ue Moro
MOBEPHEHHA! MOBEPHEHHYA Bipwu, /tobosi, Hagii, MokaaHHa, MNMpaeaun, TBop4YocTi, MyapocTi,
KoxaHHs, CMUpEHHS...» —nNmncaB fopaila B CBOEMY MPOrpPaMHOMY TEKCTI.

OOHUM i3 HAMMOLWMPEHILWMX MOTMUBIB LibOIrO MUCTELLLKOIO MPOEKTY € LMK/ XUTTA | CMepTI
XpUCTa, WO PO3ropTaeTbca B cLieHax Po3n'atta i locnogHix CTpacten, a TakKoX B ob6pa3ax
Boropoauui 3 OUTATKOM. AHATOMIi TiN1 CBATUX Ha LMX IKOHaX MPoaAyMaHi 0o HangpioHilWmx geTanen,
AKi B 3a/1eXHOCTI Big MOTMBY BUpaXkatoTb eMoulii uiei nogii. CtpaxkgaHHAa CnacuTens Ha XpecTi
MUTELb BUPaXkac Yepes BiouyTTa, Moro MyKy 3asBmyal MNiOKPECAIOE YEPBOHUM KOMbOPOM,
reoMeTpuyHMMmM dopmMaMu, aKi HaragyrTb CNbo3n abo Kpanni KpoBi. EKcnpecuBHI NiHii
NiACUIOIOTb B M194a4a BiguyTTa HECMOKOK, 3MYLLYKOTb MO0 3aHYPUTUCS B CLEHY, NpeacTaBneHy
Ha iKOHi. Boyke Tino B poboTax MUTLUA — Lie TiIo CTPaXAeHHOI NoanHK, 3 NigKpecneHow, HaBiTb
BMPa3HO rinepbonizoBaHoto 6ynoBoto M'A3iB i KicTok. ATpmbyTn focnogHix CTpaxkaaHb (YepBoHa
KOPOHAa, PaHu, XpecT) No3baBneHi peaniaMy, XyooXKHUK ix 300paXkye yepe3 reoMeTpuiHi popmu, 3
O HOro BOKY. aKLLEHTYOUM Ha iIXHIM CMMBOAIiL, 3 IHLLOIo — NigKpecntoYm NoACbKyY | OOXKeCcTBEHHY
npupoay 306pa)keHHA. XapakKTepHUM MPUMOMOM MUTUS € 3MantoBaHHA MPUOUTUX O0MOHb
CnacuTtensa BHYTPILUHbOK YaCTUHOK HA30BHI, TaKe IXHE MOTOXXEeHHA MOXXe Big4YMTyBaTUCA OBOAKO:
AK Haro/10LWeHHa Ha CTpaXkaaHHaxX i Gk 61arocioBeHHs, ake boxknim CUH ga€e rnaaadesi.

MpK aHanisi ikoHW i3 306paxkeHHAM BoXkoi MaTepi 3 [IMTATKOM CK1aOaETbCA BpaXKeHHS, Hibun
MaTIP i CUH CTaHOBNATb LiiNe, iXHi KIHLIBKW NepenniTatoTbcs, NiHii 06n1myya NoeaHyOTbCA B oaHe . Y
LIMX MPaLAaX MUTLLA XBUTOOUA EKCIMPECiA MOB'A3aHa 3 CU0K MaTepPUHCTBA. EAHICTb boropoauui Ta
[i CnHa yocobnoe neplli XBUAUHU XXUTTA B JIOHI MaTepi. IXHi 06nnmyya KONoOpUCTUYHO i
KOMMO3MLLIMHO Ay>Ke CXOXi, BOHU € A3ePKabHMM B3aEMOBIOOOPaXKEHHAM, XO4 ogHe 3 HMX Ginblue,
a iHWe MeHwWe. [y)Ke 4acTo ixHi HIMOKM TBOPATb LiNICTb, NiOKPECOYM MOYYTTEBMIA 3B'A30K MiXK
HUMWK. XapaKTEPHOK PUCOID CTUMIO MUTLS € MOEAHAHHSA HEKPACMBOrO 3 Kpacoto, KPpUBMUX,
eKCMPEeCUBHMX MiHINM, WO YKNaOalTbCa B FAPMOHIMHY KOMMO3MLUit0. Y KOMMO3UuLiax i3 6araTbMa
obpazaMu iXHi KIHLIBKM NMepenniTatoTbCs, YTBOPIOKOUYM BOABaAHMIM Xaoc, NPoTe NpW AeTasbHiLLOMY
aHanisi mocTae NpoayMaHa KOHCTPYKLifA, AKa BUpaXkae 6MMM3bKICTb i TI060B MiyK HUMMN.

Mpaui MUTuS 3 umkny «NoBepPHEHHA» BUKIMKAIOTb Yy Magada cyrnepednmBi emMoulii, 3
OOHO3HAYHOro Ha NepLUMIM NOrNAad Xaocy NOCTAE MOPAAO0K, 3 EKCNPECUBHMX 306paXkeHb — CMOoKil
LLLIO HagMXa€ 00 CrnornagaHHa, 3i CTpaXKaaHHSA — padicTb UM nto6oB.

I[KOHa@ CTAaHOBWTb CYKYMHICTb PI3HOMAHITHMUX CUMBOJIB i KOXXeH ii eneMeHT rmmnboKo
3aKopiHeHUIM y Tpaguuito. CUMBOMIYHUMM € GOPMU TiNa, XKecTu, AibpaHi Konbopu, NpeamMeTn,
306paykeHi Ha KapPTUHI. BOHM CTaHOBMAATD LLiICTb, AKa He TiSIbKM PO3MOBIJac iCTOPIO LLbOro CBATOTO,
a M HabnuKye Bipytodoro fo Bora, BKkasye MoMy Ha Moro Benuy, BiguymnHsae aBepiy QyxXOBHUM CBIT. Y
CBOiX Npauax lfopgiua, 3BepTatoumncb 40 NITYPriMHOro KaneHgaps, BUKOPUCTOBYE ManspCbKi
KOHLLEMLLii CBOiX MonepenHuKIB, AKi 3a 4OMOMOIo MeH314a HaMaraamcsa 306pasmnT HaMBaXKIUBILLI
TEONOTiYHI ICTUHK. YacTKOBO BOAOYMCH OO0 TPAAULUIMHOI CUMMBONMIKM | BMOYOOBYBaHUX BikaMu
IKOHOrpadiYHMX TUMIB, BiH HaMaraeTbCca onpaLtoBaTK iX MO-CBOEMY. 30KpPEMA BUKOPUCTOBYE
TpaguLiNHY KOMOPUCTUYHY CUMBONMIiKY, 36aradytoum ii XXUBUMK, CKNaOHMMKM KONbopaMu, AKi
HaOatoTb 300paXKEHHIO BMPA3HOCTI, WO 0CO6MMBO MOMITHO B KapHauii cBaTux. Llen npumom
niaKpecntoe 6ygoBy iXHIX TiN i puck 06nmyyg, i BogHo4Yac 34a€TbCH, LLO BOHW Haye He 3 L|bOoro CBITY.
Tako)XX BiIH BUKOPUCTOBYE CUMBOJMIM XPECTa, KPOBI, MWEHUYHUX flaHIB, BRiTatoumM ix y irypm
NepCoOHaAXIB, AKi Pa30M TBOPATb CUHTETUYHE EAMHE LLifTe I3 T/IOM.

MuTeub TPAKTYE iKOHY aK 3aci6 MponoBiayBaHHSA BipW, B AKOMY KOXXeH 3HaK, HaMMeHLUa
OeTanb CTa€E CUMMBOIOM. 9K i B TPaAMLIMHOMY CaKpallbHOMY MUCTELTBI, ikoHa € 06pa3oM, AKMNI
MOBUHEH MpoBaauTh Oo Bora. li cMMBonika 3 OUTUHCTBa 3HaMOMa XPUCTUSHWHY CXigHOro obpsaay.
Ak nuncaB XXak ne rodood, «[AocuTb yCBIAOMUTU COBI ETUMONOTIiIO C/1oBa 'CUMBON', L0 3Pp03yMITH, aKe
MicLe 3aMMa€E CMMBOJIYHaA AyMKa [..] 'Symbolon' y rpekiB 6yB po3ni3HaBa/lbHUM 3HaKOM,
npencrtaBneHMM OBOMa MOSIOBMHAMKM MpeaMeTy, NofineHoro Mix gsoma ocobamm. CMMBON €






Boropogunug

The Theotokos
Gottesmutter

Matka Boza (Theotokos)

3HaKoOM goroBopy. BiH 03Hauae BTpayeHy LiNiCHICTb, Haragye i 3aKMKAaE BMLLY YTAaEHY AiINCHICTb».

IKOHOMMCeLb, BUKOPUCTOBYOUM LitO cnaglimHy CxigHoi LlepKkBW, BCTynae 3 Heto B Aianor. BiH
He CTiISIbKM MOBTOPIOE BiAMNpPaLbOBaHI BMPOOOBX BiKiB CXeMMU, CKINTbKM HAMAraeTbCs BUKOPUMCTATM iX
Ha CBIiM BMACTMBUW MaHep. BiH CTBOPMB BflaCHY KOHLEMLIIO aHATOMIi, cxeMy i NMopyLUeHHS.
306parkeHHa NOACbKOro Tifla Ha Moro Npausax ganekiBig peanicCTMYHMX Y KAHOHIYHKMX 306 parKeHb.
Liboro edpekTty MUTELb O0CArac 3aBOAKM BMPA3HIM MiMILi 0bnmyda, eKCrnpecmMBHUM MiHIAM i
KOHTYpPaM, BBEAEHHIO reOMEeTPUYHMX PIryp Y PUCYHOK Tif1a, @ TAKOX XXUBIN | ACKPaBi KObOPOBIN
rami. XapakTepHi anga TpaguuinHOi iIKOHM nponopuii Tifa TyT NOpYyLUEH], MpoTe BOHW He CTifIbKMA
MOB'A3aHi 3 AYXOBHWMM aCMeKTOM, CHepoto CakpyM, CKINTbKM BPaXKatkoTb BHYTRILLUHIN eMOLIMHWNIA CTaH
LIbOro CBATOro. [1oMOHI MepPCOoHaXKiB HEMPOMOPLUIMHO BENWKI Yy BiAHOLWWEHHI 40 peLlTn Tifla, TakMm
YMHOM MUTELLb MiIAKPECIOE XXECTM Ta EMOLIMHUI CTaH. Ha iKkoHax Po3n'aTTa BOHW BMPaXKatoTb My KM
XpucTa i 6narocnoBiHHA (agopaLiMHMIA KeCT — MOMIUTBA), NPUCYTHICTb Bora, Ha 306pa)kxeHHAax
OnnakyBaHHA MigHeceHi pykn Boropoauvui BUpa)atoTb po3mad, Ha npauax Tuny «Eneycar i
«OQUrnTPIa» — HIXKHICTb | NoboB. Ha geakmx poboTax MUTUA 300pakeHo 6nidi, NpakTUYHO
6e3KOoMipHI 06MMYY4, WO HaragyTb HEBIXKUMKIB, Ha IHLLWX B HEPEaNiCTUYHY, YXMUBY KOMOPUCTUKY
(Bipto30BUM, YEPBOHUIK, BTAKUTHUN, YXOBTUM) BiH BBOOUTb PadiCHI Ta eKCNpPEeCcuBHI efeMeHTH, aKi
NiOKPEeCnoTb 3HAYEHHSA LLIET CLUEHM Ta He OatoTb 3MOrM BidipBaTK Big Hel oden. Ll XyOooyKHI
MPUMNOMM MOKNMKAHI LOMOMOITU CUMbHILLE 3a3By4YaT LLbOMY TBOPY, IMMNOLLE BPAa3uUTU peLmnieHTa.
MuTeLlb TaKOX OXxo4ye BOAETbLCA 00 MOTMBY MYKU. «My4eHULTBO — Lie HavBULLa dopMa 06paHCTBA
focnomoM Oyl XpUCTUSIHUMHA. Tlicnsa MpUnHSTTS MydeHWUTBa focnoga i Beix cBaTUX Moro yepes
PO3KPUTTA Yy BflACHIN TBOPYOCTI XYOOXXHWK Oy>Xe FPaMOTHO i Binbll CBiAOMO MPOOOBXYE
NepeoCMUCIOBATM IHLWI CTOPIHKM LIEPKOBHOMO KaneHgaps», — 3a3Hadae lopgiua. LlikaBo, wo
HamgpaMaTUYHILLIOK TeMol iKoHorpadii BiH BBaa€ Pi3zgBo. XpMUCTOC — HEMOBd, 3rigHO 3
iKOHOrpadiUHOK CMMBOJIKOKD, 3aropHeHe B TKaHKMHY, CXOXY A0 Tiei 3 focnoaHboro Npoby, aka 4acTto
NeXXTb Ha capkodasi, Hag aKMM cxmnmnaca cyMHa Mapiq, i nepenbayae MambyTHIO CMepTb CBOIro
CwuHa. g cueHa B TBOPYOCTI MUTLA BiAMNOBIOAE CLUEHI onnakyBaHHA, e boropoanua cXmnaeTbea
Had MepPTBUM i 3aKaTOBAHWMM TiJTOM CBOIO CUHA, AKMW NEXUTb Ha HOLLIAX.

HabnmxeHHa 00 TAEMHULLI CBATOCTI OFOIEHONo i BUCHAaXXeHOro Tina, NpoTe He Mo36aB/1eHoro
CBOEI Kpacu i cunu, He MOXKNMBeE 6e3 KOHTEKCTY XPUCTUAHCHKOI BipW. [Na XyaoXHuKa XXI ctoniTtTa,
AKMUW € HOCIEM OocBiay MucTeuTBa XX BiKy, MOBEPHEHHA 00 TpaauLii BUMarae HoBKMx 3acobiB
BUPaXXeHHA. AXXe HEMOXMBO MEPEKOHNMBO HacnigyBaTy GopMKM 3 MEPLUMUX CTONITb
XPUCTUAHCTBA, HE 3BaKakouM Ha KOHTEKCTWM Cy4YaCHOCTI. XapaKTepPHUM eNeMEHTOM, WO nepenae
CTPaXXOAHHA Ha iKOHaxX MUTLS, € PopMa o4yen nepcoHa)ka. BoHa Haragye nepeBepHYTY Cbo3Yy,
OMyLLEHI KIHYMKM oYeln HadatoTb OBNMYYAM CBATUX BUPasy CyMy i MenaHxofii. By3bKMIM Hic Ta
ManeHbKUIN POT LWe GiNnblue NMPUMKOBYIOTb YBary rngaada 4o o4en CBAToro. BUKopucTaHi MUTLEM
rMUOOKI YepBOHI Ta YOPHiI BGapBU MIAKPECAIOTb MyYEeHULLbKE BUPAXXEHHSA IKOHW, PaHMN,
MpeacTaBfeHi Yepes reoMeTpUYHi Qirypu pasoM NpmBEpPTatoTb yBary OO CTpaXKgaHHA CBATOrO i €
neBHOK GOPMOIO 3HaAKY, AKMI BiACKMNAE Bipytoyoro Ao bora.

AK HeoOHOPAa30BO MiAKpec/toBaB caM MUTELb, 3HAPAAAAM IKOHOMUCLSA € HanpaLboBaHa
HVUM dopMa, MOLLYK CTUAICTUKM i CTUAI3aLUIi, aKi MOMIM 6 CTaT HOBUMUK CUMBOMAMK. Y BMMNAOKY
fopaiun HUMKM € reoMeTPUYHI dirypu, SKi CTanm HEBIQ'EMHOK YaCTUHOK CTU/TO IKOHOMUCLA. 3 HMX
BiH TBOPUTb LLifli KOMMO3MULii, 06pMCKM MepCcoHaXiB i TNo. MuTelb iX BUKOPUCTOBYE BiAMOBIAHO A0
KOHKPETHOIO CIOXXETY, 3a/10OMJIEHI MiHii, NiBKOJS1a MOB'A3aHi B HbOIO 3 MOKIPHICTIO | MEBHOK HIXXHICTHO,
KBagpaTu, TOUKYTHUKK | IHWI Pirypun 3 rOCTPUMM KyTaMU MiOKPECTOKTb CUMBOJSIIKY CTPaXk4aHb i
MYK. 3peLuToto, TpaauLia nowyky ob'aBneHHa bora B reomMeTpii ay»>ke gaBHa. CtapoaaBHi noam
B6a4anm B HiM o06'aBneHHN, ii BUKOPUCTAHHA BBa)kaslocad eneMeHTOM OYyXOBHWX BMpaB i
3POCTaHHAM Ha LWIFaXy 00 AOCKOHAMOCTI.

KOHTEKCTI MpOCTOpY MOB'A3yBasniM 3 HECKIHYEHHICTI. Y cepeaHbOBIYYi 3aCTOCYBaHHA
MaTEMATUYHUX aNrOPUTMIB MOPIBHIOBANIOCHA 3i CTBOPEHHAM CBIiTy. [eoMeTpia 3aMHana Micue







OnnakyBaHHA
Pieta
Pieta
Pieta

YHiBepcanbHOi i NOHagHaLuioHanbHOI MOBM, Ka HabMXKYE NOAMHY 00 TAEMHULLI OYXOBHOIO CBITY.
HaBiTb 6inbLue:ii BBaXkanu wngaxom go bora.

Mpaui flopaium, aHaToMiqa Tina i iHWiI KOMMNO3MLIT onpauboBaHi | MpoayMaHi 3 MaTeMaTUYHOO
TOYHICTIO, BOHW MO36aBneHi 3aMBUX efleMeHTIB. HaMMeHLWi dparMeHTM TBOPATb 3aMKHEHY LLiNicTb,
AKa BUPAXKAE ICTOPIIO CMACIHHA I3 y4acTHo LYyXOBHOCTI | TIIECHOCTI.

ArHelwka KieBcbka, aHanisywum dinocodito Mmkonada 3 Ky3um i moro tBip «[1po BUeHe
He3HaHHAa», 3a3Hadac: «[BiH] MOEOQHYOUYM OIOHICIMCbKY TpaaWuLIito 3 Te4dierk, 3amo4YaTKOBaAHO
BoeuieM, BBarkae, IO HaMBipHiLLOw aopora go bora € popora 4yepes MmaTeMaTUYHI CUMBO, TOMY
OpYyrnn eTan —Le uina obwmpHa chepa MateMaTUKK, 9Ka, Ha AyMKY boeLisa, € Hankpaloo GopMoto
NPUIroTYBaHHSA 40 TEOMNOTrii».

ArHewka KieBcbka, KOHCTaTytO4UM CBOI po3ayMu Mpo Mukony Ky3aHCbKOro, CTBEPAYKYE, LLO,
3rigHO 3 MOro BYEHHAM, «be3KiHeYyHe KOO, TPUKYTHUK i Kynda cXxoOdaTbcd, criBnagatoTb 3
6e3KiHEeUYHOO MPAMOLO MiHIEID, a TOMY YCi MPOTUNEXKHOCTI 36iratoTbcda (coincidere) B 6e3KiHe4YHOCTI, a
LiNicHa NpaBaa € HEOCAXKHOO,

Be3cyMHIBHO, pob6oTn OMuTpa Mopaium HIKOro He 3anuuaTtbh 6anay>K1M. Ix dopma i cTunb
HaLUTOBXYOTb Ha PO3AYMMU i MMMOLLMM aHani3, a TakoyX Ha caMopedriekcii i Bipy, Lo MayTb CNigoM 3a
HUMWN.

MuTeLb HaMaraeTbCsa BMMCATM CBOI IKOHM B CYCMIiNIbHUIM KOHTEKCT. AK 3ayBaxkye O.dDinap, «Ha
OYMKY aHTPOMOJOrNiB i MCUMXONOriB, NtOACbKE TiNo 4yepe3 BioNorivyHO-KYNbTYPHI KOOWM CTae€
cniBy4YaCcHWKOM cCBigoMoro abo niacBiAoMOro CninKyBaHHA NOOUMHM 3i CBITOM. BM3HaYeHHS
KyNbTYPU 9K «CMiSIKyBaHHA» XapaKTepHe ON9 BaXX/IMBOI Tedii Ky/bTypHOi aHTponosorii 1 6a3yeTbcsa
Ha MNPUNYLWEeHHI, WO rofoBHI CUCTEMU KYNMbTYPHOI Nepegadi 9KMMOCb YMHOM OOYMOBMEHI
GionoriyHo. Agyke KynbTypa CKNaOa€eTbCa 3 MUOOKUX igealiMHUX CTPYKTYP — FeHeTUYHUX
PO3YyMOBUX KOAIB. BOHM CTaHOBAATb OAHY i3 BaXX/IMBUX FPAHEM KYNbTypKU, 9Ka PO3YMIETbCA 9K
noxigHa Big NOOCbKOMO KOHLEMTyanbHOro CBIiTY, WO MOTMBYE ii po3BUTOK». CaMe ui kogu
3HaxXoOATbCA B LLEHTPI TBOPYOI OIFIbHOCTI MUTLS.

3aBOSKM TOMY, WO MUTELLb BUKOPUCTOBYE €KCMPEeCUMBHI 3acobun BUpParKeHHa (XKMBa
KOMOPUCTMKA, AiaroHanbHi BUPa3Hi NiHii, BoaBaHMM Xaoc, KOHTPACT 6apB) pa3oM i3 reoMeTpm3aLlieto
306parkeHb, IBNYHICTb Tila MepenniTaeTbca 3 AYXOBHICTIO, TBOPAYM CBOEPIOHE MPOTUCTOAHHSA, AKe
LLOOHA CYMNPOBOXKYE KOXXHOIO 3 Hac. Llg 6opoTbba MiXK TiNnecHIicTo i chepoto CakpyM BMPA3HO
BiATBOPEHA Ha IKOHAX LIbOro MUTLLA, TOMY KOXKHI M MTIOOUHI MOXXe CTaTu 6TM3bKOIO MOIro TBOPYICTb.







Katazhyna YAKUBOVSKA-KRAVCHYK
Yoanna KUCHYNSKA

OPPOSITION BETWEEN BODY AND SOUL
IN CONTEMPORARY ART
ON THE BASIS OF DMYTRO HORDITSA’S PAINTINGS

At first sight, in contemporary European art, the theme of sacrum has given a way to other
issues that evoke more emotions and debates. Jean Baudrillard in The Conspiracy of Art mentioned
that sacrum was only “its own advertising”. Due to its direction towards popularity, which is often
measured by financial success, the subjectsthat have been presentin the culture for centuries have
cometothefore. Whileanalyzing Ukrainian contemporary art, itis necessary to mention that a lot of
interesting paintings were created asa search forsacrum with adirect connection to religion.

Ukrainian contemporary icon-painting art is multifaceted, as it combines the heritage of the
Eastern Church and a contemporary vision of painting. It is aimed at meeting the spiritual needs of
modern Christians and characterized by a noticeable synthesis of the traditional Byzantine-Russian
canon, its stylistic transformations of the sacred image formed for centuries in these territories
(Renaissance, Baroque, Classicism, Romanticism, Folk Art) with new trends in art that emerged in
the twentieth century (Modernism Secession, Cubism). A lot of contemporary Ukrainian icon
painters make attempts to create new interpretations of the sphere of sacrum, use new symbols
and meaningsintheiricons.

These trends of modern icon-painting art are revealed not only in the application of new
techniques, symbols and colours, but also in the re-drawing of the saints' bodies, emphasizing
physicality in the connection with spirituality, which contributes to creating the full image of
human nature. Yezhy Novoselskyi supports this idea: “What does it mean for a person with living
spiritual aspirations to live in the body? | think it means giving the spiritual value to the body itself
and everything connected withiit”.

These tendencies and interconnections between body and soul are clearly revealed in
Dmytro Horditsa's paintings, where body picture is often based on Abstractionism and Cubism and
at first sight it does not have anything in common with sacrum from Eastern Church theology. The
icon-painter belongs to the young generation of Ukrainian artists, who seek their own path in
Sacred Art, using the heritage of the traditional canon in a modern way. Horditsa keeps a balance on
the verge of Sacred Art and Modernism. He combines them, trying to achieve an equilibrium that
would affect the viewer and bring not only strong aesthetic but also spiritual impulses.

The artist was born in Bukovyna and brought up not far from Ivano-Frankivsk. He graduated
from V. Kasian College of Decorative and Applied Arts in Kosovo (V. F. Boichuk), Lviv National
Academy of Fine Arts (V.A. Ovsiichuk, R.Y. Vasylyk, L.A. Skop, M.A. Krystopchuk, K.P. Markovych) and
completeda postgraduate program at the National Academy of Fine Arts and Architecture in Kyiv
under the supervision of M. A. Storozhenko. In 2009 he became the head of the Ukrainian Sacral
Culture Studies Center at the Kyiv-Mohyla Academy. Since 2009 he is a member of the Youth
Association of the National Union of Artists ofUkraine, and since 2012 -monumental artist in the
National Union of Artists of Ukraine and a member of the Ukrainian Union of Icon-painters named
after St. Alipiy Pecherskyi.

D. Horditsawas an initiator ofthe project “Ukrainian Sacred Art” implemented in 2008-2010 at
the National Sanctuary “Sophia of Kyiv". Exhibitions of contemporary Ukrainian icons and icon
painting classestook place at the sanctuary within this project.

Since 2001, Dmytro Horditsa has presented his paintings at exhibitions at the Art Palace in
Lviv, Ternopil, Mykhailo Bilas Museum in Truskavets, the Art Museum in Chernivtsi,the Art Gallery in
Drohobych, the National Museum in Lviv, Lviv Catholic University, Lutsk,“Hryfon” Gallery in Kyiv,



National Academy of Fine Arts and Architecture, National Sanctuary “Sophia of Kyiv”", Ukrainian-
Canadian Studies Center at the Manitoba University, Nikifora Museum in Krynytsia, as well as in
Nowice, Krakow, Warsaw, Chelm, Grodno and Minskin Belarus.

The traditional approach to the depiction of body in iconography is related to the medieval
reassessment of its perception. The importance of the cult of the incorporeal God grew and led to its
marginalization. The idealization of the body was changed into the trans-physical model, which is
primarily related to its role of worship to the spirit. However, the body of Christ as the image of the
invisible God became the central issue. Also,the body is often interpreted as a symbol of the worthy
person who owns it. According to Jacques le Goff “another type of body dualism was developed
under the influence of the medieval cult of the dead and the cult of the ruler. In contrast to
Christology, two types of bodies are distinguished if we speak about powerful people: the mortal
natural body and the service body [..]. The natural body played the role of a mediator-carrier for both
the mortal person and the immortal power. It is also important to distinguish its social role: the
body-representative is culture, not nature”. This peculiar way of separating the body from a
particular person has also penetrated the philosophy of iconography. However, in modern
Ukrainian iconography, the value of the human body is increasing, which is considered to be a
reflection of a particular philosophy of human nature. Thus the body becomes the carrier of this
idea.

Dmytro Horditsa's paintings follow this philosophy, although the body image in his paintings
isfarfrom the traditionaliconographic approach. After all, as Eriugena wrote, “there is no separation
of this visible material world from an expression of something spiritual and something that only a
mind cancover”. Horditsa's paintings lack the almost transparent, ethereal, idealized bodies that
direct us to God. The traditional static depiction of characters is inferior to clear diagonal lines that
bring elements of anxiety, drama and dynamics and also capture the attention of the viewer. The
bodies of the characters appear more tangible, expressive, more rooted in the physical world. On
the one hand, they are characterized by physicality, emotionality, a certain sublime form of ugliness,
sharp underlining of anatomy and facial features, but on the other hand, abstract and shaped
elements, visible in the anatomy of bodies, remind the viewer of the sphere of sacrum and at the
same time make an attempt to capture the transcendent. The aspect of human nature and
physicality in the divine plan of salvation becomes a real art challenge for the painter. He seems to
supportthe concept of sacrum introduced by Mircea Eliade, who defines sacrum as“the experience
of the total existence, which reveals a way of being in the world to a person”,*as well as simply reality”.
The artist interprets holy power as “reality, eternity, and action in one”. His paintings are very
expressive andhis icons often cover the motif of suffering and the associated Passions: “The image
of suffering purifies the soul of the artist and teaches meekness,” says the artist."The catharsis that
theartistisgoing throughisalsotransmitted to the Christian whois praying in front of thisicon”.

While working on his most important art project “Return”, the artist set out to make the
viewer reflect on faith and human nature. He showed the rhythm of life and the cyclical nature of
the holy time, which unfolds the initiation events and revives life. Through immersion in sacrum, a
person returns to the beginning of time to be born again. This project was intended to serve as an
expression of the “God - | -the world” relationsand to help return, as stated in the title of the project,
to the most important values. However, this return cannot happen without the motif of physicality.
According to Horditsa, the return of a man to God must encomypass his whole being-both spiritand
body. After all, God comestoa man astowholeness. For the artist, the icon is not just a work of art,
but an artifact that leads to God. Therefore, its source is God. The icon cannot be created without
constant prayer and the artist's return to God, which, at the same time, means the artist's return to
himself. “RETURN TO YOURSELF -find that overgrown trampled lost path to your soul once again ...
Not for the sake of your own “I", but for the sake of another God-created heartbeat — created for His
Holy Being! God is within us,and each His New Coming is His RETURN! RETURN of Faith, Love, Hope,
Repentance, Truth, Creativity, Wisdom, Love, Humility.."-Horditsa wrote in his program text.
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The Theotokos with Child
Gottesmutter mit Kind
Matka Boza z Dziecigtkiem

One ofthe most common motifs of thisart projectis the cycle of life and death of Christ, unfolding in
the scenes of the Crucifixion and Passion of the Christ, as well as in the images of the Virgin Mary
with the Child. The anatomy of the saints' bodiesin these iconsisthought outin the smallest detail,
which, depending on the motive, express the emotions of this event. The painter expresses the
suffering of the Savior on the cross through sensation, His pain is usually emphasized by red colour,
geometric shapes that resemble tears or drops of blood. Expressive lines increase the viewers'
anxiety, making them immerse in the scene represented in the icon. In the paintings the Body of
God is the body of the afflicted person, with underlined, even clearly hyperbolized structure of
muscles and bones. The attributes of the Lord's Sufferings (red crown, wounds, cross) are devoid of
realism. The artist depicts them through geometric shapes: on the one hand - focusing on their
symbolism, on the other hand — emphasizing the human and divine nature of the image. Artist's
typical technigue includes painting the Savior's nailed palms facing outward, and their position can
be read in two ways: as an emphasis on suffering and as a blessing that the Son of God gives to the
viewer.

The analysis of the icon depicting the Mother with the Child shows that the mother and the
son form unity: their limbs are intertwined and the lines of their faces merge together. In such
paintings, the fullest expression is associated with the power of motherhood. The unity of the Virgin
Mary and Her Son embodies the first moments of life in the womb. Their faces are coloristically and
compositionally very similar, they reflect each other like the mirror, though one face is larger and
the other is smaller. Very often, their haloes also create unity, emphasizing emotional connection
betweenthem.

A characteristic feature of the artist's style is the combination of ugliness with beauty. Curves,
expressive lines, for example, often form a harmonious composition. In compositions with many
images, characters' limbsare intertwined, creating pretended chaos, butin a more detailed analysis
a well-thought-out construction that expresses the closeness and love between them becomes
evident.

Horditsa's paintings from the cycle “Return” evoke contradictory emotions. The chaos, which
you can see at first glance, turns into order, expressive images lead topeace, which inspiresthe
viewer to contemplate, suffering bringsjoy or love.

The icon includes a collection of different symbols and each element is deeply rooted in
tradition. Body shapes, gestures, selected colours, objects depicted in the painting are symbolic.
They form unity that not only tells the story of the saint, but also brings the believer closer to God,
points him to His greatness, opens the door to the spiritual world. In his paintings, Horditsa,
referring to the liturgical calendar, uses the painting concepts of his predecessors, who strived to
depict the most important theological issues with the help of a brush. He partially uses traditional
symbols and iconographic types, which have been formed for centuries, but he works them out in
his own way. In particular, he uses traditional colour symbolism, enriching it with vibrant, complex
colours that add expressiveness to the image, which is especially evident in the carnation of the
saints. Thistechnique emphasizes the structure of their bodies and facial features,and at the same
time they seem to be out of this world. He also uses the symbols of the cross, blood, wheat fields,
interlacingthem intofigures of characters which forms a synthetic unity with the background.

The artistinterpretstheicon asa means of preaching faith, where every sign and the smallest
detail become a symbol. Asin traditional Sacred Art, the icon isan image that must lead to God. Its
symbolism is familiar to the Christians of the Eastern rite since their childhood. Jacques Le Goff
wrote:“it is enough to learn the etymology of the word “symbol” to understand what role the
symbolicthought has]|..] Greeks defined “Symbolon” as a distinctive sign represented by two halves
of a subject divided between two people. The symbol is a sign of the contract. It signifies lost
integrity, reminds of the highest hidden reality”.

The icon painter uses the heritage of the Eastern Church and supplements it. He does not
strive to repeat the schemes worked out over the centuries, he tries to use them in his own way. He
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created his own concept of anatomy, which violated the scheme of traditional one. The image of a
human body in his paintings is far from realistic or canonical image. The artist achieved this effect
through distinctive facial expressions, expressive lines and contours, the introduction of geometric
shapes into body painting, as well as a vibrant and bright colour scheme. The proportions of the
traditional icon of the body are violated, but they concern not the spiritual aspect, the sphere of the
sacrum, but the emotional state of the saint. The palms of the characters are disproportionately
large in comparison with the rest of the body, thus the artist emphasizes gestures and emotional
state.Onthe Crucifixionicons, they expressthe torment of Christ and blessing (Gesture of Worship —
prayer), the presence of God; on the images of Lamentation, the raised hands of the Virgin Mary
express despair; some of the paintings such as “Eleusa” and “Odyhytria” express tenderness and
love. Some pictures depict pale, almost colorless faces reminiscent of the dead, in others artist adds
joyful and expressive elements to unrealistic, vibrant colors (turquoise, red, blue, yellow)which
emphasize the importance of the scene and catch the viewer's eye. These artistic techniques are
intended to add new powerful meaningstothe paintings, toimpressthe recipient more deeply.

The artist also eagerly resorts to the motif of torment. “Martyrdom is the highest form of
accepting the soul of a Christian by God. After the comprehension of the martyrdom of God and all
saintsin the paintings, the artist continues to rethink the other pages of the church calendar more
thoroughly and consciously”, Horditsa says. He considers Christmas to be the most dramatic theme
of iconography. According to iconographic symbolism, Christisan infant wrapped in a cloth similar
to that from the Holy Sepulcher, which is often laid on a sarcophagus, over which sad Mary bowed,
and foretold her future death. This scene in the artist's work corresponds to the scene of mourning,
whereVirgin Mary is bent over the dead and tortured body of Her Son lying on a stretcher.

It is impossible to understand the mystery of holiness connected with the naked and
exhausted body, which is still beautiful and strong, out of the Christian faith context. The artist of the
XXI century, who shares the experience of XX century art, needs new means of expression when
theyreturn to tradition. Afterall,itisimpossible to imitate forms of the first centuries of Christianity
properly, ignoring our time contexts. The characteristic element that conveys suffering in the
artist'siconsisthe shape of the character's eyes: it resembles an inverted tear. The lowered tip of the
eyes adds an expression of sadness and melancholy to the faces of the saints. The narrow nose and
small mouth draw the viewer's attention to the eyes of the saint even more. The deep red and black
colours used by the artist emphasize the expression of the martyrdom in the icon, the wounds
presented through geometric shapes draw attention to the suffering of the saint and become a
certain form of sign that reminds the believer of God.

The artist often underlined that the icon painter's tool is his own developed form, the search
for stylistics and stylization that could become new symbols. As for Horditsa, geometric shapes
became an integral part of his style. He creates whole compositions, background and characters'
contours with the help of shapes. The artist uses them according to the specific plot: the broken
lines, the semicircles are associated with humility and a certain tenderness; squares, triangles and
other sharp-pointed shapes emphasize the symbolism of suffering and torment. After all, the
tradition of finding God's revelation in geometry is quite old. Ancient people saw revelation in
geometry and considered it to be an element of spiritual exercise and growth on the way to
perfection.

Since ancient times, geometry has been associated with metaphysics. Some of its elements
in the context of space are associated with infinity. In the Middle Ages, the use of mathematical
algorithms was compared to the creation of the world. Geometry has taken the place of universal
and supranational language, which brings man closer to the mystery of the spiritual world. Even
more: it was considered to be the way to God.

Horditsa's paintings, anatomy of the body and other compositions are elaborated and
thought out with mathematical accuracy, they are devoid of unnecessary elements. The smallest
fragmentscreate a closed integrity that tellsthe story of salvation with spirituality and physicality.
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Agnieshka Kyivska, while analyzing the philosophy of Nicholas of Cusa and his work “On the
Scientific Ignorance”, states: “combining the Dionysian tradition with the stream started by
Boethius, [he] believes that the most correct way to God is the way through mathematical symbols,
so the second stage is the whole vast sphere of mathematics, which, according to Boethius, is the
best form of preparation for theology”.

Agnieshka Kyivska, while deliberating on Mykola Kuzanskyi, also states that, according to his
idea, “an infinite circle, a triangle and a sphere converge, coincide with an infinite straight line, and
therefore all opposites merge (coincidere) in infinity and the whole truth isinfinite”.

Undoubtedly, Dmytro Horditsa's works will not leave anyone indifferent. Their form and style inspire
reflection and deeperanalysis, lead to self-reflection and faith.

The artist tries to fit his icons into the public context. D. Filar said, “According to
anthropologists and psychologists, the human body, through biological and cultural codes,
becomes an integral part of the conscious or subconscious communication of a man with the
world. The definition of culture as “communication” is characteristic of an important cultural
anthropological stream and is based on the assumption that the major systems of cultural
transmission are somehow biologically conditioned. After all, culture consists of deep ideational
structures — genetic intellectual codes. They form one of the important facets of a culture that is
understood to be derived from the human conceptual world that motivates the
development”.These codes are at the center of the artist's creativity.

The artist uses distinctive means of expression (vibrant colours, diagonal expressive lines,
apparent chaos, contrast of colours) in combination with the geometry of images, which leads to
the intertwining of the physicality of the body with spirituality, creating a kind of opposition that
accompanies each of us every day. This struggle between corporeality and the sphere of sacrum is
clearly reproduced in this artist's icons, so every person can find something important for
themselvesin his paintings.
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DER WIDERSTREIT ZWISCHEN KORPER
UND SEELE IN DER GEGENWARTIGEN KUNST
ANHAND DES SCHAFFENS VON DMYTRO HORDITSA

Auf den ersten Blick scheint das Thema des Sacrumin der gegenwartigen europaischen
Kunst gegenuber anderen Problembereichen, die mehr Gefuhle und Diskussionenhervorrufen,
zuruckgetreten zu sein. Jean Baudrillard schrieb in seinem Werk «Verschworung der Kunst», sie sei
nur «ihre eigene Reklame». Wegen ihres Strebens nach Zustimmung, die oft nach dem finanziellen
Erfolgbemessen wird, sind die der Kultur jahrhundertelang eigenen Sujets in den Hintergrund
gedrangt. Indem man gegenwartige ukrainische Kunst analysiert, gibt es festzustellen, dass viele
interessante Arbeiten als Suche nach dem Sacrum im unmittelbaren Dialog mit der Religion
geschaffen wurden.

Die heutige ukrainische Ikonenkunst ist vielfaltig, sie vereinigt das Erbe der Ostlichen Kirche
mit der gegenwartigen Vision der Malerei und strebt danach, den geistigen Bedurfnissen der
heutigen Glaubigen zu entsprechen. In ihr sieht man die Synthese des traditionellen byzantinisch-
russischen Kanons, die auf diesen Territorien im Laufe der Jahrhunderte geformten stilistischen
Transformationen des Sakralbildes (Renaissance, Barock, Klassizismus, Romantizismus,
Volkskunst), mit den neuen im 20. Jahrhundert entstandenen Richtungen wie Modernismus,
Abstraktionismus, Sezession und Kubismus. In den Werken vieler zeitgendssischer ukrainischer
Ikonenmaler sind die Versucheerkennbar, neue Interpretationen der Sphare des Sacrum, neue
Symbole und Bedeutungen zu schaffen,deren Trager die Ikoneiist.

Diese Stroémungender modernen |lkonenkunst aufBern sich nicht nur in der
Verwendungneuer Techniken, Symbole und Farbtonung, sondern auch im Schaffeneiner neuen
Abbildung der Gestalt eines Heiligen, in der Betonungseiner Korperlichkeit im Zusammenhang
mit der Geistigkeit, mit dem goéttlichen Ursprung, auf solche Weise die Fulle der menschlichen
Natur schaffend, so wie Jeshy Nowoselskij anmerkte: «Was bedeutet das Leben im Korper fur den
Menschen mit lebendigen geistigen Bestrebungen? Ich glaube, dies bedeutet dem Korper und
allemwas mitihmverbunden ist, geistige Werte zu verleihen».

Sehr ausdrucksvoll erscheinen diese Tendenzen und Zusammenhange zwischen dem
Korper und der Seele in den Werken von Dmytro Horditsa, bei welchem die Abbildung des Kérpers
sehr oft auf Abstraktion und Kubismus beruht und auf den ersten Blick nichts mit der Sphare des
Sacrum gemein hat, so wie die Ostliche Kirche sie versteht. Der Ikonenmaler gehért zur neuen
Generation der ukrainischen Kunstler, die in der Sakralkunst ihren eigenen Weg suchen und indem
sie den Nachlass des traditionellen Kanons gebrauchen, versuchen sie sich mit einer modernen
Sprache zu auRBern. Horditsa balanciert auf der Grenze der Sakralkunst und des Modernismus. Er
vereinigt sie, sucht das Gleichgewicht, das den Zuschauer aufs héchste beeindruckt und ihm nicht
nur starke asthetische, sondern auch geistige Impulse gibt.

Der Kunstler Horditsa wurde in der Bukowina geboren, wuchs nicht weit von Iwano-
Frankiwsk auf, absolvierte das Kolleg W. Kasian (W. F. Boitschuk) fur dekorative und angewandte
Kunst in Kosiw, die Lwiwer Akademie der Bildenden Kunst (W. A. Owsijtschuk, R. J. Wasylyk, L. A.
Skop, M. A. Krystoptschuk, K. P. Markowytsch) und das Promotionsstudium der Nationalakademie
der Bildenden Kunst und der Baukunst in Kyjiw unter der Leitung von M. A. Storoshenko. 2009
wurde er Leiter des Forschungszentrums der ukrainischen Sakralkunst bei der Akademie Kyjiwo-
Mohylanska. Seit 2009 ist er Mitglied der Jungorganisation der Nationalen Vereinigung der
Kunstler der Ukraine und seit 2012 Mitglied der Nationalen Vereinigung der Kunstler der Ukraine als
Maler-Monumentalist und Mitglied des Ukrainischen Ikonenmalervere ins Heiliger Alipios



Petscherski.

Er war Initiator des von 2008 bis 2010 verwirklichten Projektes «Ukrainische Sakralkunst» im
Nationalen Schutzobjekt Heilige Sofia Kyjiwska, in dessen Rahmen Ausstellungen der modernen
ukrainischen lkonen und Meister-Klassen der Ilkonenmalerei stattgefunden haben.

Seit 2001 prasentierte Dmytro Horditsa seine Arbeiten in den Ausstellungen im Kunstpalast
in Lwiw, Ternopil, im Bilas-Museum in Truskawez, im Museum fur Bildende Kunst in Tscherniwtsi, in
der Gemaldegalerie in Drohobytsch, im Nationalmuseum in Lwiw, in der Lwiwer katholischen
Universitat, in Luzk, in der Galerie «Grifon» in Kyjiw, in der Nationalakademie fur Bildende Kunst und
Baukunst, in Sofia Kijiwska (Sofienkathedrale), im Zentrum der ukrainisch-kanadischen Studien an
der Manitoba-Universitat, im Nikiformuseum in Krynytsja, sowie in Nowytsja, in Krakau, in
Warschau, in Helm, in Grodno und Minsk in Weif3russland.

Die traditionelle Korperbehandlung in der Ikonografie geht mit der mittelalterlichen
Umwertung seiner Wahrnehmung einher. Als in der Kultur die Bedeutung des Kultes des
korperlosen Gottes stieg, fand seine Marginalisierung statt. Den Platz der Idealisierung des Korpers
nahm das transkorperliche Modell ein, vor allem verbunden mit seiner Rolle dem Geist zu dienen.
Stattdessen wurde der Leib Christi als sichtbare Gestalt des unsichtbaren Gottes von zentralem
Interesse. Oft interpretierte man den Korperals Symbol einer wurdigen Person, die ihn beherrscht.
Wie Jacques Le Goff schreibt, «unter dem Einfluss des mittelalterlichen Totenkultes und des
Herrscherkultes entwickelte sich ein anderer Typ des korperlichen Dualismus. Im Gegensatz zur
Christologie handelt es sich hier um zwei Korper, die sich im Falle der Herrscherpersonen
unterscheiden: um den sterblichen, naturlichen Kérper und um den ,amtlichen" Kérperf...], wobei
der naturliche Korper Vermittler und Trager sowohl fur die sterbliche Person als auch fur die
unsterbliche Macht ist. Er regte auch dazu an, seine soziale Rolle zu unterscheiden: «der Korper-
Reprasentantist Kultur aber nicht Natur». Diese eigentumliche Weise der Abtrennung des Korpers
von einer konkreten Person drang auch in die Philosophie der Ikonographie ein. Dabei ist
interessanterweise in der modernen ukrainischen Ikonographie haufig ein Anwachsen des Wertes
des menschlichen Korpers, welcher als Widerspiegelung einer bestimmten Philosophie der
menschlichen Natur geschatzt wurde, zu beobachten. Somitwird erzum Tragerihrer Idee.

Dies gilt auch in den Werken von Dmytro Horditsa, obwohl die Korperdarstellung in seinen
Arbeiten dem traditionellen ikonographischen Vorgehen fern ist. Denn, wie Eriugen schrieb, «es
gabe in dieser materiellen Welt nichts, was nicht Ausdruck von etwas Geistigem ware und von
etwas, was nur durch Vernunft erkennbar wird». In den Werken von Horditsa fehlen fast
durchsichtige, atherische, idealisierte Korper, die uns unmittelbar auf Gott ausrichten. Die
traditionelle, statische Darstellung der Personen weicht hinter den ausdrucksvollen Diagonalen
zuruck, die Elemente der Unruhe, des Dramatischen und der Dynamik hineinbringen und die
Aufmerksamkeit des Zuschauers fesseln. Die Kérper der Personen scheinen spurbarer,
ausdrucksvoller, mehr verwurzelt in der kérperlichen Welt zu sein. Einerseits werden sie durch
Korperlichkeit, Emotionalitat, eine erhabene Form des Unschdénen, deutliche Unterstreichung der
Anatomie und der Gesichtsziuge gekennzeichnet, andererseits werden aber abstrakte
Figurenelemente in der Korperanatomie sichtbar, diese schicken den Zuschauer zur Sphare des
Sacrum zuruck, gleichzeitig versuchen sie den transzendenten Ursprung einzufangen. Fur den
Kunstler wird der Aspekt der menschlichen Natur und der Korperlichkeit im gottlichen Heilsplan
zur Frage und Herausforderung fur die Kunst. Ihm scheint die Konzeption des Sacrum im Geiste
von Mircea Eliade nah zu sein, das heif3t als «<Erfahrung der Existenzgesamtheit, die dem Menschen
seine Weise in der Welt zu sein zum Ausdruck bringt», «ebenfalls einfach als Wirklichkeit». Der
Kunstler behandelt die heilige Kraft als «Wirklichkeit, Ewigkeit und Wirken in einem». Seine
Arbeiten sind sehr expressiv, ihm nahe und in seinen Ikonen ist haufig das Motiv des Leidens und
das mit ihm verbundene Erleiden/Passion abgebildet. «Die Leidensdarstellung reinigt die
Kunstlerseele und lehrt Demut», behauptet der Kunstler. «<Katharsis, wie sie der Kunstler erlebt,
wird auch dem vor der Ikone betendem Christen zuteil».
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Die Kreuzigung Christi
Ukrzyzowanie

Wahrend der Arbeit an seinem wichtigsten Kunstprojekt «Die RUckkehr» hatte der Kunstler
zum Ziel,den Zuschauer zur Reflexion Uber den Glauben und die menschliche Natur zu bringen. Er
zeigte den Lebensrhythmus und die Zyklen der heiligen Zeit, die die Ereignisse des Uranfanges
wiederbelebt und das Sein erneuert. Dank dem Eintauchen ins Sacrum kehrt der Mensch zu den
Anfangen der Zeit zuruck, um aufs Neue geboren zu werden. Das vorgenannte Projekt sollte die
Beziehungen «Gott-Ich-Welt» zum Ausdruck bringen und —gemal3 seinem Titel — die Ruckkehr, zu
den wichtigsten Werten fordern. Diese RUckkehr aber kann nicht ohne das Motiv der Korperlichkeit
stattfinden. Die Ruckkehr des Menschen zu Gott, meint Horditsa, soll sein ganzes Wesen erfassen,
sowohl den Geist als auch den Korper. Kommt doch Gott zum Menschen als Ganzes. Fur den
Kunstler ist die Ikone kein einfaches Kunstwerk, sondern vor allem ein Artefakt, das zum Gott
hinfuhrt. Deshalb ist der Allerhdchste ihre Quelle, ohne standiges Gebet und Ruckkehr des
KUnstlers zu Gott, die gleichzeitig RUckkehr zu sich ist, ist die Ikone nicht zu schaffen. cRUCKKEHR
zu sich — das ist ein erneutes Auffinden des verwachsenen, zerstampften, verlorenen Pfades zu
seiner Seele. Nicht imm Namen seines «lch», sondern im Namen noch eines von Gott geschaffenen
Herzschlages—geschaffen fur sein heiliges Sein! «Gottist in uns,im innerstenund jede Wiederkunft
ist seine neue RUCKKEHR. RUCKKEHR des Glaubens, der Liebe, der Hoffnung, der Reue, der
Wahrheit, der Schopferkraft, der Weisheit, der Liebe, der Demut» — so schrieb Horditsa in seinem
Programmtext.

Eines der am weitesten verbreiteten Motive dieses Kunstprojektes ist der Zyklus des Lebens
und des Todes von Christus, der in Szenen der Kreuzigung und der Leiden des Herrn, sowie in
Darstellungen der Jungfrau mit dem Kind seinen Ausdruck findet. Die Anatomie der Kérper von
Heiligen ist aufdiesen Ikonen bisins Detail durchdacht und diese Details, je nach Motiv, bringen die
Gefuhle dieses Ereignisses zum Ausdruck. Die Leiden des Retters am Kreuz druckt der Kunstler
durch Empfindungen aus. Seine Qual wird in der Regel durch rote Farbe und geometrische
Formen unterstrichen, die an Tranen oder Bluttropfen erinnern. Ausdrucksvolle Linien starken im
Zuschauer das Gefuhl der Unruhe, lassen ihn in die auf der Ikone dargestellte Szene eintauchen. In
den Arbeiten des Kunstlers ist der Leib Gottes ein Kdrper des leidenden Menschen mit dem
unterstrichenen, sogar ausdrucksvoll hyperbolischem Muskel- und Knochenbau. Attribute der
Leiden des Herren (rote Krone, Wunden, Kreuz) sind dem Realismus entzogen. Der Kunstler stellt
die Attribute durch geometrische Formendar, einerseits ihre Symbolik betonend, andererseits die
menschliche und goéttliche Natur der Abbildung unterstreichend. Kennzeichnend fur den Kunstler
ist die Darstellung der angenagelten Handflachen des Retters mit der Innenseite nach auf3en.
Diese Lage der Hande kann zweifach gedeutet werden: Die Herausstellung des Leidens einerseits
und andererseitsals Segnung, die der Gottessohn dem Zuschauer spendet.

Wenn man die Ikonen analysiert, in denen die Gottesmutter mit dem Kind dargestellt wird,
gewinnt man den Eindruck, als wlrden Mutter und Sohn ein Ganzes bilden, ihre Gliedmalen
verflechten sich, die Gesichtslinien vereinigen sich. In diesen Arbeiten des Kunstlers ist die
erregende Expression mit der Kraft der Mutterschaft verbunden. Die Einheit der Mutter Gottes mit
ihrem Sohn versinnbildlicht die ersten Minuten des Lebens im Mutterschol3. Ihre Gesichter ahneln
einander koloristisch und kompositionell, sie sind beiderseitige Widerspiegelung, obwohl das eine
grof3er ist und das andere kleiner. Sehr oft bilden ihre Heiligenscheine ein Ganzes, was die
Gefuhlsverbindung zwischen ihnen betont. Kennzeichnend fur den Stil des Kunstlers ist die
Verbindung des Unschonen mit der Schdnheit, expressive krumme Linien sind in eine
harmonische Komposition eingepasst. In Kompositionen mit vielen Gestalten verflechten sich ihre
Gliedmaf3en, ein vermeintliches Chaos bildend, doch wenn man detaillierter analysiert, entsteht
einedurchdachte Zusammenstellung, die Nahe und gegenseitige Liebe ausdruckt.

Die Kunstlerarbeiten aus dem Zyklus «Die Ruckkehr» rufen im Zuschauer widerspruchliche
Emotionen hervor, aus dem — auf den ersten Blick augenfalligem — Chaos entsteht Ordnung, aus
den ausdrucksvollen Darstellungen Ruhe, die zur Betrachtung anregt, aus Leiden Freude oder
Liebe.
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The Theotokos with Child
Gottesmutter mit Kind
Matka Boza z Dziecigtkiem

Die Ikone stellt eine Gesamtheit verschiedener Symbole zusammen, deren jedes Element
tief in die Tradition verwurzelt ist. Symbolisch sind Korperformen, Gebarden, ausgewahlte Farben
und die auf dem Bild dargestellten Gegenstande. Sie bilden eine Ganzheit, in welcher nicht nur die
Geschichte dieses Heiligen geschildert wird, sondern lasst den Glaubigen naher zu Gott kommen,
weist ihm auf Seine Grof3e hin, 6ffnet Turen in die geistige Welt. In seinen Werken lehnt sich
Horditsa an den liturgischen Kalender an, verwendet malerische Konzeptionen seiner Vorganger,
die mit dem Pinsel die wichtigsten theologischen Wahrheiten darzustellen suchten. Teilweise
traditionelle Symbolik und jahrhundertelang aufgebaute Muster benutzend, versucht er sie auf
seine Weise zu verarbeiten. Insbesondere gebraucht er traditionelle koloristische Symbolik, indem
er sie mit lebendigen, gemischten Farben bereichert, die der Darstellung Ausdruck verleihen, was
besonders in der Karnation der Heiligen sichtbar wird. Dieses Verfahren unterstreicht ihren
Korperbau und ihre Gesichtszuge und gleichzeitig scheinen sie nicht von dieser Welt zu sein.
Ebenfalls benutzt er die Symbole des Kreuzes, des Blutes, der Weizenfelder, indem er sie in die
Gestalten der Personen hineinflicht, so bilden sie zusammen ein synthetisches Ganzes mit dem
Hintergrund.

Der Kunstler interpretiert die |konen als Mittel, den Glauben zu predigen, wobei jedes
Zeichen, das kleinste Detail zum Symbol wird. So wie in der traditionellen sakralen Kunst ist die
Ikone ein Bildnis, welches zu Gott fuhren soll. Mit ihrer Symbolik ist ein Christ der 6stlichen Tradition
von Kindheit an vertraut. Wie Jacques Le Goff schrieb, «es genuge die Etymologie des Wortes
«Symbol» zu erfassen, um zu verstehen, welche Bedeutung die Idee des Symbols hat
[...].«Symbolon» war bei den Griechen ein Erkennungszeichen, gebildet durch zwei Halften eines
Gegenstandes, welche auf zwei Personen aufgeteilt sind. Ein Symbol ist ein Vertragszeichen. Es
bedeutet verlorene Gesamtheit, erinnert und ruft die hohere, verhehlte Wirklichkeit herbei».

Der Ikonenmaler gebraucht den Nachlass der Ostlichen Kirche und tritt somit in einen
Dialog mit ihr. Er wiederholt weniger die im Laufe von Jahrhunderten durchgearbeiteten
Schemen, vielmehr versucht er, sie auf seine eigene Weise zu gebrauchen. Er schafft seine eigene
Anatomiekonzeption und somit ein Schema der Verletzung der traditionellen Konzeption. Die
Darstellungen des menschlichen Korpers sind in seinen Werken fern von den realistischen oder
kanonischen Darstellungen. Der Kunstler erreicht diese Wirkung dank der ausdrucksvollen Mimik,
expressiven Linien und Konturen, der EinfUhrung von Geometrischen Figuren in die Darstellung
des Korpers, sowie dem lebendigen und hellen Farbengamma. Die fur die traditionelle Ikone
charakteristischen Korperproportionen sind hier verletzt, dies aber ist weniger mit dem geistigen
Aspekt verbunden, mit der Sphare des Sacrum, vielmehr druckt dies den inneren emotionalen
Zustand des Heiligen aus. Die Handflachen der Personen sind bezuglich des ganzen Koérpers
unproportioniert grof3. Auf diese Weise unterstreicht der Kunstler Gebarden und den emotionellen
Zustand. Bei den Kreuzigungsszenen drucken sie die Qualen von Christus, aber auch die Segnung
(Anbetungsgeste — Gebet), die Anwesenheit Gottes aus. Die auf den Darstellungen der Beweinung
erhobenen Hande der Mutter Gottes drucken Verzweiflung aus, in den Werken wie «Eleusa» (die
Mitleidende, Erbarmerin) und «Odigitria» (die Wegweiserin) aber Zartlichkeit und Liebe. In einigen
Kunstlerwerken sind blasse, fast farbenlose Gesichter dargestellt, die an Verstorbene erinnern, in
anderen Werken fuhrt er frohe und expressive Elemente in unrealistische, lebhafte Koloristik
(turkisfarben, rot, blau, gelb) ein, die die Bedeutung dieser Szene unterstreichen und die Betrachter
ansich fesseln. Diese kunstlerischen Methoden sind dazu bestimmt, dieses Werk starker klingen zu
lassen,den Rezipienten tiefer zu beeindrucken.

Der Kunstler wendet gerne das Motivder Qual an. «Das Martyrertum ist die héchste Form der
Auserwahlung der Seele eines Christen durch Gott. Durch Hinnahme des Martyriums des Herrn
und aller Heiligen, sowie deren Darbietung in seinem eigenen Schaffen, sinnt der Kunstler dann
sehr kompetent und nun bewusster Uber andere Seiten des kirchlichen Kalenders nach», merkt
Horditsa an. Es ist interessant, dass er Weihnachten fur das dramatischste Thema der Ikonografie
halt. Christus als Kleinkind, der ikonographischen Symbolik entsprechend, ist in Stoff eingewickelt,
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der dem Stoff aus dem Grab bzw. dem Sarkophag des Herrn dhnelt. Uber das in Stoff gewickelte
Kind neigt sich die traurige Maria, seinen kunftigen Tod vorhersehend. Diese Szene entspricht im
Schaffen des Kunstlers der Beweinungsszene, in der die Mutter Gottes sich Uber den toten und
gefolterten Leibihres Sohnes neigt, der aufeiner Bahre liegt.

Die Annaherung an das Geheimnis der Heiligkeit des nackten und geschundenen Leibes,
der aber seiner Schonheit und Kraft nicht beraubt ist, ist ohne den Kontext des christlichen
Glaubens unmaoglich. Fur den Kunstler des 21. Jahrhunderts, der Trager der Kunsterfahrungen des
20.Jahrhunderts ist, fordert die RUckkehr zur Tradition neue Ausdrucksmittel. Es ist ja unmaoglich
die Formen aus den ersten Jahrhunderten des Christentums Uberzeugend nachzuahmen, ohne
den gegenwartigen Kontext in Betracht zu ziehen. Ein weiteres kennzeichnendes Element, das in
den Ikonen des Kunstlers Leiden zum Ausdruck bringt, ist die Augenform der Person. Sie erinnert
an eine umgekehrte Trane; die gesenkten Augenwinkel verleihen den Gesichtern der Heiligen den
Ausdruck der Trauer und Melancholie. Eine schmale Nase und ein kleiner Mund richten die
Aufmerksamkeit des Betrachters noch mehr auf die Augen des Heiligen. Die vom Kunstler
gebrauchte tief rote und schwarze Farbe unterstreicht den leidenden Ausdruck der lkone,
Wunden, durch geometrische Figuren dargestellt, lenken einmal mehr die Aufmerksamkeit auf
die Leiden des Heiligen und sind ein bestimmtes Zeichen, das den Glaubigen auf Gott hin
ausrichtet.

Wie der Kunstler selbst mehrmals betonte, ist die vom Ikonenmaler verfertigte Form ein
Werkzeug, eine Suche nach Stilistik und Stilisierung, die zu neuen Symbolen werden kdnnten. Im
Fall von Horditsa sind das geometrische Figuren, die zum unentbehrlichen Teil des Stils des
Ikonenmalers geworden sind. Damit schafft er ganze Kompositionen, Umrisse von Personen und
den Hintergrund. Der Kunstler verwendet sie dem konkreten Sujet entsprechend. Die krummen
Linien, die Halbkreise sind bei ihm mit Unterwudrfigkeit und gewisser Zartlichkeit verbunden,
Quadrate, Dreiecke und andere spitzeckige Figuren unterstreichen die Symbolik der Leiden und
Qualen. Die Tradition der Suche nach Gottesoffenbarung in der Geometrie ist Ubrigens sehr alt. Die
friUheren Menschen sahen darin eine Offenbarung, ihre Benutzung galt als Element von geistigen
Ubungen und als Anwachsen auf dem Wege zur Vollkommenheit.

Von alters her war die Geometrie mit der Metaphysik verbunden. Einige ihre Elemente
wurden im Kontext des Raumes mit der Unendlichkeit verknupft. Im Mittelalter verglich man die
Verwendung von mathematischen Algorithmen mit der Erschaffung der Welt. Geometrie besal3
die Bedeutung einer universellen und Ubernationalen Sprache, die dem Menschen dem
Geheimnisder geistigen Welt naher bringt. Sie wurde vielmehr fur einen Weg zu Gott gehalten.

Die Arbeiten von Horditsa, Kérperanatomie und andere Kompositionen sind mit
mathematischer Genauigkeit durchgearbeitet und durchdacht, sie sind UberflUssiger Elemente
bar. Die kleinsten Fragmente bilden eine geschlossene Gesamtheit, die die Heilsgeschichte unter
Beteiligung von Geistigkeit und Korperlichkeit zum Ausdruck bringt.

Agnieschka Kijewska merkt an, wobei sie die Philosophie von Nikolaus Kusanus und sein
Werk «Uber das gelehrte Unwissen» analysiert: «... indem er die dionysische Tradition mit der von
Boethius eingeleiteten Stromung verbindet, meint er, der richtigste Weg zu Gott ware der Weg
durch mathematische Symbole, darum sei die zweite Etappe eine umfangreiche Sphare der
Mathematik, die nach Boethius' Meinung die beste Form der Vorbereitung fur die Theologie sei».

Agnieschka Kijewska stellt bei ihrem Nachdenken Uber Nikolaus Kusanus fest, dass in seiner
Lehre «ein unendlicher Kreis, ein Dreieck und eine Kugel zusammenlaufen und mit der
unendlichen geraden Linie zusammenfallen, darum laufen alle Widerspruche in der Unendlichkeit
zusammen (coincidere), somit bleibe die volle Wahrheit unerreichbar».

Zweifellos lassen die Arbeiten von Dmytro Horditsa niemanden gleichgultig. Ihre Form und
ihr Stil regen zum Nachdenken und tieferer Analyse an, sowie in der Folge zur Selbstbesinnung und
zum Glauben.

Der Kunstler bemuht sich, seine Ikonen in den gesellschaftlichen Kontext einzubringen. Wie






D. Filar anmerkt, «<nach der Meinung von Anthropologen und Psychologen wird der menschliche
Korper durch biologisch-kulturelle Kodes zum Teilnehmer einer bewussten oder unterbewussten
Unterhaltung des Menschen mit der Welt. Die Bestimmung der Kultur als «Unterhaltung» ist
kennzeichnend fur eine wichtige Stromung der Kulturanthropologie und beruht auf der
Vermutung, die Hauptsysteme der KulturUbermittelung waren irgendwie biologisch bedingt. Die
Kultur besteht ja aus tiefen Ideationsstrukturen — genetischen Vernunftkodes. Sie bilden eine der
wichtigsten Kulturebenen, die als Ableitung von der menschlichen konzeptuellen Welt, die ihre
Entwicklung férdert, zu verstehen ist». Diese Kodes namlich verweilen im Mittelpunkt der
schopferischen Tatigkeit des Kunstlers.

Da der Kunstler expressive Ausdrucksmittel (lebendige Koloristik, ausdrucksvolle
Diagonalen, vermeintliches Chaos, Farbenkontraste) zusammen mit der Geometrisierung der
Darstellungen verwendet, verflechten sich der physische Kérper mit der Geistigkeit, somit einen
eigenartigen Widerstreit bildend, der jeden von uns taglich begleitet. Dieser Kampf zwischen der
Korperlichkeit und der Sphare des Sacrum ist ausdrucksvoll auf den Ikonen dieses Kunstlers
dargestellt,deshalb kann sein Schaffen jedem Menschen vertraut werden.

Po3in'atTa XpucTta

The Crucifixion

Die Kreuzigung Christi
Ukrzyzowanie
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Katarzyna JAKUBOWSKA-KRAWCZYK
Joanna KUCZYNSKA

NAPIECIE POMIEDZY CIALEM A DUSZA W SZTUCE
WSPOLCZESNE) NA PRZYKLADZIE TWORCZOSCI
DMYTRA HORDYCY

Wydawac by sie mogto, ze wspodtczesna sztuka europejska zrezygnowata z podejmowania
tematu sacrum na rzecz innych, wzbudzajgcych wiecej emocji i dyskusji problemow. Jean
Baudrillard w rozprawie Spisek sztuki pisat, ze jest ona (sztuka-przyp.ttum.) tylko ,swojg witasna
reklama". Jej dazenie do popularnosci, mierzonej niejednokrotnie za pomoca sukcesu
finansowego, powoduje, ze tematy obecne w kulturze od stuleci odsuwane sg na plan dalszy.
Analizujac wspodtczesna sztuke ukrainska trzeba jednak stwierdzi¢, ze powstaje wiele
interesujacych prac na drodze poszukiwania sacrum, w bezposrednim dialogu z religia.

Wspoditczesna sztuka ikonopisarska na Ukrainie tgczy w sobie dziedzictwo Kosciota
Wschodniego z nowoczesnym podejsciem do malarstwa, starajac sie odpowiedzie¢ na duchowe
potrzeby dzisiejszych wiernych. Mozna sie w niej dopatrzec¢ syntezy tradycyjnego kanonu
bizantyjskiego oraz ruskiego, a takze wyksztatconych na przestrzeni wiekdw na tych terenach
przemian stylistycznych obrazu sakralnego (renesans, barok, klasycyzm, romantyzm, sztuka
ludowa), z nowymi kierunkami w sztuce, powstatymi w XX wieku, tj. z modernizmnem, abstrakcja,
secesjy, kubizmem. W pracach wielu wspdtczesnych ukrainskich ikonopisarzy widac¢ proby
stworzenia nowych interpretacji sfery sacrum, nowych symboli i znaczen, ktérych ikona jest
nosnikiem.

Dazenia te w nowoczesnej sztuce ikonopisarskiej przejawiaja sie nie tylko w uzyciu nowych
technik, symboli, kolorystyki, lecz rowniez w opracowaniu na nowo rysunku ciata swietego,
podkresleniu jego fizycznosci we wzajemnej relacji zduchowoscig, boskim pierwiastkiem, tworzac
tym samym petnie cztowieczenstwa, jak pisat bowiem Jerzy Nowosielski: ,Co dla cztowieka o
rozbudzonych aspiracjach duchowych oznacza zy¢ w ciele? Mysle, ze oznacza nadanie wartosci
duchowejsamemu ciatu iwszystkiemu, co jest znim zwigzane”.

Bardzo wyraznie tendencje te oraz relacje pomiedzy ciatem a duszag wida¢ w pracach Dmytra
Hordycy, w ktorych rysunek ciata nawigzuje bardzo czesto do abstrakcjonizmu oraz kubizmu,
pozornie nie Majac nic wspolnego ze sferg sacrum w rozumieniu teologii Kosciota Wschodniego.
Ikonopisarz nalezy do mtodego pokolenia ukrainskich tworcow, ktérzy w sztuce sakralnej
poszukujag swojej witasnej drogi, a korzystajac z dokonan tradycyjnego kanonu, starajg sie mowic
jezykiem wspodtczesnym. Hordyca balansuje na granicy sztuki sakralnej i modernizmu. taczac je,
szuka takiej rownowagi, ktéra najsilniej by oddziatywata na widza, by dostarczata mu nie tylko
silnych bodzcow estetycznych, ale rowniez duchowych.

Artysta urodzit sie na Bukowinie, dorastat w poblizu Iwano-Frankiwska, skonczyt College
Sztuki Dekoracyjneji Uzytkowejim. W. Kasijana w Kosowie (pod kierunkiem W. Bojczuka), Lwowska
Narodowag Akademie Sztuk Pieknych (pod kierunkiem W. Owsijczuka, R. Wasytyka, t. Skopa, M.
Krystopczuka, K. Markowycza) oraz odbyt aspiranture w Narodowej Akademii Sztuk Pieknych i
Architektury w Kijowie pod kierownictwem M. Storozenki. W 2009 roku zostat kierownikiem
Centrum Badan Ukrainskiej Kultury Sakralnej przy Akademii Kijowsko-Mohylanskiej. Od 2009 roku
jest cztonkiem Mtodziezowego Stowarzyszenia Narodowego Zwigzku Malarzy Ukrainy, a od 2012
Narodowego Zwigzku Malarzy Ukrainy jako malarz-monumentalista i cztonek Ukrainskiego
Zwigzku lkonopisarzy im. sw. Alipiusza Pieczerskiego.

Byt inicjatorem przeprowadzonego w latach 2008-2010 projektu ,,Ukrainska sztuka sakralna”
w kompleksie sw. Zofii w Kijowie, w ramach ktérego odbywaty sie wystawy wspotczesnej ukrainskiej
ikony oraz warsztaty ikonopisania.



Poczawszy od 2001 roku Dmytro Hordyca przedstawiat swoje prace na licznych wystawach:
m.in. w Patacu Sztuki we Lwowie, w Tarnopolu, w muzeum im. Bitasa w Truskawcu, Muzeum Sztuki
w Czerniowcach, Galerii Obrazéw w Drohobyczu, Muzeum Narodowym we Lwowie, we Lwowskim
Uniwersytecie Katolickim, w tucku, Galerii,Gryfon” w Kijowie, Narodowej Akademii Sztuk Pieknych
i Architektury, w ,Sofii Kijowskiej", w Centrum ukrainsko-kanadyjskich studiow przy Manitobskim
Uniwersytecie, Muzeum Nikifora w Krynicy, a takze w Nowicy, Krakowie, Warszawie, Chetmie,
Grodnie oraz na Biatorusi w Minsku.

Tradycyjne podejscie do ciata w ikonografii wigze sie ze Sredniowiecznym
przewartosciowaniem jego postrzegania. Wraz ze wzrostem w kulturze znaczenia kultu Boga
bezcielesnego nastgpita jego (ciata) marginalizacja. Miejsce uwznioslenia ciata zajat model
transcielesny, odsytajacy przede wszystkim do jego roli stuzebnej wobec ducha. Rownolegle w
kulturze w centrum zainteresowania stato ciato Chrystusa, jako to, ktore byto obrazem Boga
niewidzialnego. Ciato traktowano rownie czesto jako symbol nobliwej osoby je noszacej. Jak pisze J.
Le Goff: ,innego rodzaju dualizm ciata rozwinat sie w obrebie sredniowiecznego kultu zmartych i
kultu wiadcy. W przeciwienstwie do chrystologii, chodzi tutaj o dwa ciata, rozrézniane w przypadku
0sOb sprawujgcych urzad: o Smiertelne ciato naturalne i o ciato urzedowe [...]. Naturalne ciato byto
medium-nosnikiem zaréwno dla osoby sSmiertelnej, jak i nieSmiertelnego urzedu. Zapraszato
rowniez do rozrdéznienia jego roli spotecznej: ciato reprezentujace jest kulturg, a nie natura”. Ten
swoisty sposob odseparowania ciata od konkretnej osoby przeniknat takze do filozofii ikonografii.
Co ciekawe jednak, we wspotczesnej ukrainskiej ikonografii czesto dostrzec mozna wzrost wartosci
ludzkiego ciata, traktowanego jako zobrazowanie pewnej filozofii cztowieczenstwa. Tym samym
stajesieononosnikiem jegoidei.

Dzieje sie tak rowniez w pracach Dmytra Hordycy, chociaz jego przedstawienie ciata dalekie
jest od tradycyjnego podejscia ikonograficznego. Jak pisat bowiem Eriugen ,nie ma niczego w tym
widzialnym zmystowym swiecie, co by nie byto znakiem czegos duchowego i poznawalhego tylko
umystowo”. Na pracach Hordycy nie ogladamy ciat niemalze przezroczystych, eterycznych,
wyidealizowanych, odsytajgcych nas bezposrednio do Boga. Tradycyjne statyczne ujecie postaci
ustepuje wyrazistym, ukosnym liniom, ktére wprowadzajg elementy niepokoju, dramatyzmu oraz
dynamiki, lecz rowniez przykuwajg uwage widza. Ciata postaci wydaja sie by¢ bardziej namacalne,
wyraziste, osadzone w sSwiecie fizycznym. Z jednej strony charakteryzujg sie cielesnoscig,
emocjonalnoscia, pewna wysublimowang forma brzydoty, dosadnym podkresleniem anatomii
oraz rysow twarzy, zdrugiej jednak elementy abstrakcyjne oraz figuralne, widoczne w anatomii ciaf,
odsytajg widza do sfery sacrum oraz sg zarazem proba uchwycenia pierwiastka transcendentnego.
Dla malarza aspekt cztowieczenstwa i cielesnosci w boskim planie zbawienia staje sie pytaniem i
wyzwaniem dla sztuki. Wydaje sie, ze bliska mu jest koncepcja sacrum, jak rozumie jg Mircea Eliade,
a wiec jako ,doswiadczenie catosci egzystencji, ktdre objawia cztowiekowi jego sposob bycia w
Swiecie”, ,a ostatecznie takze po prostu rzeczywistosc”. Artysta nawigzuje do rozumienia swietej sity
jako ,rzeczywistosci, wiecznosci i skutecznosci w jednym”. Jego prace sg bardzo ekspresyjne. W
swoich ikonach czesto podejmuje on temat cierpienia oraz zwigzanej z nim Pasji: ,Przedstawianie
cierpienia oczyszcza dusze artysty i uczy pokory” — stwierdza artysta — ,Katharsis, ktore przezywa
malarz, udziela sie takze chrzescijaninowi, ktory przed dang ikong sie modli.”

Tworzac jeden ze swoich wazniejszych artystycznych projektow ,Powrdt”, artysta postawit
sobie za cel zmusic¢ widza do refleksji nad wiarg i cztowieczenstwem. Pokazat rytm zycia i kolistos¢
czasu swietego, ktéry na nowo powotuje do zycia wydarzenia z prapoczatkdw i odradza byt. Dzieki
Zanurzeniu sie w sacrum cztowiek powraca do poczatkow czasdw, aby na nowo sie narodzic. Projekt
pod tym wiasnie tytutem miat stuzy¢ weryfikacji relacji Bog — ja — swiat i pomdoc w tytutowym
powrocie do wartosci najwazniejszych i ich odrodzenia. Ow powrét nie moze jednak dokonac sie z
pominieciem tematu cielesnosci. Powrot cztowieka do Boga, wedle Hordycy, musi objac cate jego
jestestwo, zarowno ducha, jakiciato. Bog przychodzi bowiem do cztowieka jako do catosci.

lkona jest dla niego nie tylko dzietem artystycznym, ale przede wszystkim winna byc¢
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The Theotokos with Child
Gottesmutter mit Kind
Matka Boza z Dziecigtkiem

Ikona jest dla niego nie tylko dzietem artystycznym, ale przede wszystkim winna byc¢ artefaktem
prowadzacym do Boga. Dlatego jej zrodtem jest Najwyzszy, nie moze bowiem powstac bez
nieustajgce] modlitwy i powrotdw malarza do Boga, ktdre sg jednoczesnie powrotami do siebie.
,POWROT ku sobie — jest to kolejne odnalezienie tej obrosnietej, zadeptanej, zaginionej $ciezki do
swojej duszy... Nie w imie swojego "Ja", lecz w imie jeszcze jednego stworzonego przez Boga bicia
serca — stworzonego dla Swojego Swietego Bytu! Bég jest w nas, w srodku, i kazde Jego Nowe
Przyjécie — to Jego POWROT! POWROT Wiary, Mitosci, Nadziei, Pokuty, Prawdy, Twdrczosci,
Madrosci, Mitosci, Pokory.." - pisat Hordyca w swoim tekscie programowym.

Jednym z najczesciej podejmowanych tematow w tym projekcie artystycznym jest cykl zycia
oraz smierci Chrystusa, przewiajacy sie w scenach Ukrzyzowania oraz Meki Panskiej, a takze w
wizerunkach Bogurodzicy z Dziecigtkiem. Najdrobniejszy fragment anatomii ciat Swietych na tych
ikonach jest przemyslany, ukazuje, w zaleznosci od tematu, emocje towarzyszace danemu
wydarzeniu. Cierpienie Zbawiciela na krzyzu artysta ukazuje w sposob uczuciowy, jego meke
podkresla zazwyczaj czerwong barwa, geometrycznymi ksztattami, przypominajacymi tzy lub
krople krwi. Ekspresyjne linie poteguja uczucie niepokoju u widza, sprawiaja, ze angazuje sie on w
scene widoczng na ikonie. Corpus Christi na pracach artysty to ciato cztowieka umeczonego, z
podkreslong, wrecz przesadnie, budowa miesni oraz kosci. Atrybuty Meki Panskiej (korona
cierniowa, rany, krzyz) pozbawione s3 realizmu, malarz nakresla je ksztattami geometrycznymi, z
jednej strony akcentujac ich symbolike, z drugiej podkreslajgc zarowno cztowieczg, jak i boska
nature przedstawienia. Charakterystycznym zabiegiem artysty jest ukazanie przybitych dtoni
Zbawicielawnetrzem do gory, takie ich utozenie moze by¢ odczytywane dwojako: jako podkreslenie
cierpienia,jakibtogostawienstwo udzielane przez Syna Bozego patrzacemu.

Analizujac ikony z przedstawieniem Matki Bozej z Dziecigtkiem odnosi sie wrazenie jakby
matka i syn stanowili jednos¢, ich konczyny przeplataja sie ze sobg, linie twarzy stapiaja sie w catosc.
Te prace artysty tacza w sobie niepokojaca ekspresje i site macierzynstwa. Jednosc¢ Bogurodzicy i Jej
Syna jest odniesieniem do pierwszych chwil zycia, ktore rozpoczyna sie w tonie matki. Ich twarze s3
kolorystycznie oraz kompozycyjnie bardzo podobne do siebie, stanowig swoje lustrzane odbicia, z
tym, ze jedno z nich jest wieksze, a drugie mniejsze. Bardzo czesto ich nimby tworza catosc,
podkreslajac miedzy nimi zwigzek uczuciowy. Charakterystyczng cecha stylu artysty jest potaczenie
brzydoty z pieknem, krzywych, ekspresyjnych linii uktadajacych sie w harmonijng kompozycje. W
uktadach wielopostaciowych konczyny swietych przeplataja sie ze sobg, tworzac pozorny chaos, po
doktadniejszejanalizie wytania sie przemyslana konstrukcja, ukazujgca bliskos¢ oraz mitos¢ miedzy
nimi.

Prace artysty z cyklu ,,Powrdot” wywotuja u widza sprzeczne emocje, zwidocznego na pierwszy
rzut oka chaosu wytania sie porzadek, z ekspresyjnych przedstawien - spokdj sktaniajacy do
kontemplacji,zcierpienia - radosc¢ oraz mitosc.

Ikona to zbidr rozmaitych symboli, a kazdy jej element zakorzeniony jest mocno w tradycji.
Symboliczne s3 ksztatty ciata, wykonywane gesty, wykorzystywane kolory, przedmioty widniejgce
na obrazie. Tworzg one catosé, ktora nie tylko opowiada historie danego swietego, lecz przybliza
wiernego do Boga, ukazuje mu Jego majestat, otwiera drzwi do sSwiata pozazmystowego. Hordyca
w swoich pracach, nawigzujac do kalendarza liturgicznego, odwotuje sie do malarskich koncepcji
swoich poprzednikdéw, ktorzy za pomoca pedzla starali sie przedstawi¢ najwazniejsze prawdy
teologiczne. Nie zrywa catkowicie z tradycyjna symbolika oraz wypracowanymi przez wieki typami
ikonograficznymi, lecz stara sie je opracowac na nowo m.in. wykorzystuje tradycyjng symbolike
kolorystyczng, wzbogacajac jg o zywe, ztamane barwy, nadajgce przedstawieniu wyrazistosci, co
widoczne jest zwtaszcza w karnacji swietych. Zabieg ten podkresla budowe ich ciat oraz rysy twarzy
sprawiajac zarazem efekt, jakby byli nie ztego swiata. Wykorzystuje rowniez symbolike krzyza, krwi,
tandw zboz, wplatajacje w zarys ciata postaci, ktére razem z ttem tworzg syntetyczng, spojng catosc.

Artysta traktuje ikone jako srodek gtoszenia wiary, w ktérym kazdy znak, najmniejszy
szczegot staje sie symbolem. Podobnie jak w tradycyjnej sztuce sakralnej, jest ona obrazem, ktory
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ma prowadzi¢ do Boga. W jej symbolike chrzescijanin obrzadku wschodniego jest wdrazany od
dziecka. Jak pisat Jacques Le Goff, ,wystarczy uswiadomic¢ sobie, jaka jest etymologia stowa
»Symbol” by zrozumieg, jakie miejsce zajmuje mysl symboliczna [..] ,Symbolon” byt to u Grekow
znak rozpoznawczy, reprezentowany przez dwie potowy przedmiotu podzielonego miedzy dwie
osoby. Symbol jest znakiem umowy. Jest odniesieniem do utraconej catosci, przypomina i przyzywa
WYZzSszZg utajong rzeczywistosc”.

Ikonopisarz, korzystajac z tej spuscizny Kosciota Wschodniego, wchodzi z nig w dialog. Nie
tyle powtarza nawyki ugruntowanych przez wieki schematdw, ile probuje je wykorzystywac w sobie
witasciwy sposob. Hordyca stworzyt witasng koncepcje anatomii, schemat jej naruszania.
Przedstawienia ludzkiego ciata na jego pracach dalekie sg od przedstawien realistycznych czy
kanonicznych. Artysta efekt ten osigga dzieki wyrazistej mimice twarzy, ekspresyjnym liniom oraz
konturom, wprowadzeniu figur geometrycznych w rysunek ciata, a takze zywej i jaskrawej palecie
barwnej. Proporcje ciata, podobnie jak na tradycyjnej ikonie, sg zaburzone, lecz nie tylko nawigzuja
do aspektu duchowego, sfery sacrum, lecz wyrazaja wewnetrzny stan emocjonalny danego
swietego. Dionie postaci sg nieproporcjonalnie duze w stosunku do reszty ciata, w ten sposdb
artysta podkresla gesty przez nie wykonywane oraz ich stan emocjonalny. Na ikonach
Ukrzyzowania ukazuja cierpienie Chrystusa, jak i btogostawienstwo (gest adoracyjny — modlitwa),
na przedstawieniach ukazujacych Optakiwanie - uniesione rece Bogurodzicy ukazujg rozpacz, na
pracach typu Eleusa oraz Hodegetria - podkreslaja czutos¢ oraz mitosc. Na niektdrych pracach
artysty pojawiaja sie wybladte, wrecz pozbawione koloru twarze, przypominajace nieboszczykow,
na innych nierealistyczna, zywa kolorystyka (turkus, czerwien, btekit, zot¢) wprowadza elementy
radosne i ekspresyjne, ktére mocniej podkreslaja znaczenie danej sceny oraz nie pozwalaja
oderwac od niej oczu. Te zabiegi artystyczne majg pomoc mocniej zabrzmiec danej pracy, gtebiegj
poruszy¢ odbiorce.

Artysta chetnie siega tez do tematyki meczenstwa. ,Meczenstwo — jest najwyzsza forma
wybranstwa duszy chrzescijanina przez Pana. Po etapie przyjecia meczenstwa Pana i wszystkich
Jego swietych i poprzez ujawnianie tego we witasnej twdorczosci, artysta bardziej kompetentnie i
bardziej swiadomie kontempluje inne aspekty koscielnego kalendarza” — stwierdza Hordyca. Co
ciekawe, za najdramatyczniejszy temat ikonografii uwaza on ,Boze Narodzenie". Chrystus —
niemowle owiniete, zgodnie z symbolikag ikonograficzna, w ptétno, nawigzujace do tego z Grobu
Panskiego, czesto lezace tez na sarkofagu, z pochylong nad nim smutna Maryja, ktdra przewiduje
Jego przyszta smierc. Scena ta w tworczosci artysty odpowiada scenie Optakiwania, gdzie
Bogurodzica nachyla sie nad martwym i umeczonym ciatem swojego syna, lezgcym na marach.

Zmierzenie sie z tajemnica Swietosci ciata ogotoconego i umeczonego, a jednak
niepozbawionego swojego blasku i sity, niemozliwe jest bez kontekstu wiary chrzescijanskiej. Dla
tworzgcego w XXI wieku malarza, ktory nosi w sobie doswiadczenie sztuki XX-wiecznej, powrot do
tradycji wymaga nowych srodkdw wyrazu. Niemozliwe jest bowiem przekonujgce nasladowanie
form z pierwszych wiekdw chrzescijanstwa bez odwotania sie do kontekstow wspdtczesnosci.
Charakterystycznym elementem, znamionujacym cierpienie na ikonach artysty jest ksztatt oczu
postaci. Przypomina on odwrdocong fze, opuszczone kaciki oczu nadajg twarzom swietych wyraz
smutku oraz melancholii. Waskie nosy oraz drobne usta zwracaja jeszcze mocniej uwage widza na
oczy swietego. Uzycie przez artyste gtebokiej czerwieni oraz czerni podkresla meczerska wymowe
ikony, rany ukazane przy pomocy geometrycznych figur zarazem zwracaja uwage na cierpienie
Swietego,jakisg pewngaformaznaku, ktory odsyta wierzacego do Boga.

Jak wielokrotnie podkreslat tworca, orezem ikonopisarza jest wypracowana przez niego
forma, poszukiwanie stylistyki i stylizacji, ktére mogtyby stac sie nowymi symbolami. W przypadku
Hordycy staja sie nimi figury geometryczne, ktére sg nieodtgczng czescia stylu ikonopisarza. Z nich
to tworzy cate kompozycje, zarowno zarys postaci, jak i towarzyszace jej tto. Ich uzycie przez artyste
dostosowane jest do danego tematu. Zagiete linie, potokregitacza sie u niego ztagodnoscia i pewna
delikatnoscia. Kwadraty, trojkaty oraz inne figury o kanciastym ksztatcie podkreslajg symbolike






Boropoaonua 3 AnTtam

The Theotokos with Child
Gottesmutter mit Kind
Matka Boza z Dziecigtkiem

cierpienia oraz meki. Tradycja poszukiwania objawienia Boga w geometrii jest zresztg bardzo stara.
Starozytni widzieli w niej objawienie, postugiwanie sie nig traktowano jako element ¢wiczen
duchowych iwzrastania na drodze do doskonatosci.

Geometria od najdawniejszych czasow tgczona byta z metafizyka. Poszczegdlne jej elementy
W powigzaniu z przestrzenig tgczone byty z nieskonczonoscia. W Sredniowieczu stosowanie
matematycznych algorytmow poréwnywane byto do stworzenia swiata. Geometria zyskata sobie
miejsce jezyka powszechnie rozumianego i ponadnarodowego, przyblizajacego cztowieka do
tajemnicy Swiata duchowego. Cowiecej, uwazano jg za droge prowadzacg do Boga.

Prace Hordycy, zaréowno anatomia ciata, jak i reszta kompozycji, sg dopracowane i
przemyslane wrecz z matematyczng precyzjg, nie ma w nich miejsca na zbedne elementy.
Najmniejsze fragmenty tworza zwarta catosc, ktdéra ukazuje historie zbawienia z uwzglednieniem
duchowoscioraz cielesnosci.

Agnieszka Kijewska analizujac filozofie Mikotaja z Kuzy ijego dzieto ,,O oswieconej niewiedzy”,
podkresla, ze ,taczac tradycje Dionizjanska z nurtem zapoczatkowanym przez Boecjusza,
uwazalon], ze najpewniejsza droga ku Bogu jest droga przez symbole matematyczne, totez drugi
etap stanowi cata rozlegta dziedzina matematyki, ktéra, zdaniem Beocjusza, jest najlepsza forma
przygotowania doteologii.”

Agnieszka Kijewska, konstatujac swoje rozwazania o Mikotaju z Kuzy stwierdza, ze wedle jego
nauki,nieskonczone koto, trojkat i kula zbiegaja sie, pokrywaja z nieskonczona linig prostg, a zatem
wszystkie przeciwienstwa schodza sie (coincidere) w nieskonczonosci, a petna prawda jest
niepojeta.”

Z pewnoscig obok prac Dmytra Hordycy nie mozna przejs¢ obojetnie. Ich forma oraz styl,
sktaniajga do myslenia oraz gtebszejanalizy,a co za tym idzie do refleksji nad sobg oraz wiara.

Tworca probuje rowniez wpisac¢ ikony w kontekst spoteczny. Jak zauwaza D. Filar, ,wedle
antropologow i psychologdw ludzkie ciato wspotuczestniczy poprzez kody biologiczno-kulturowe
w Swiadomym badz nieswiadomym komunikowaniu sie cztowieka ze swiatem. Ujecie kultury jako
,Kkomunikowania sie”, charakterystyczne dla waznego nurtu antropologii kulturowej, opiera sie na
zatozeniu, iz podstawowe systemy przekazu kulturowego sg w jakis sposdb warunkowane
biologicznie. Na kulture sktadajg sie bowiem gtebokie struktury ideacyjne — genetyczne kody
umystowe. Tworzg one jeden z waznych wymiardw kultury rozumianej jako pochodna ludzkiego
Swiata pojeciowego, motywujacego jego rozwd].” Te wiasnie kody sg w centrum zainteresowania
dziatan tworczych artysty.

Uzycie przez artyste ekspresyjnych srodkow wyrazu (zywa kolorystyka, diagonalne, wyraziste
linie, pozorny chaos, kontrast barwny) wraz z geometryzacja przedstawien sprawia, ze fizycznosc
ciata miesza sie z duchowoscig, tworzac miedzy nimi swego rodzaju napiecie, towarzyszace
kazdemu cztowiekowi na co dzien. Te walke miedzy cielesnoscia a sferg sacrum wyraznie widac na
ikonach tego artysty, dlatego kazdemu cztowiekowi jego tworczos¢ moze stac sie bliska.
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