CWICZENIA Z PAMIECIL. PLYNNE STRUKTURY

Konferencja naukowa w Instytucie Cybernetyki Sztuki w Gdansku Osowie (4 grudnia 2019)
zrealizowana w ramach dzialania CWICZENIA Z PAMIECI. PLYNNE STRUKTURY.
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Monika Zawadzka
Akademia Sztuk Pieknych w Gdansku

Struktury plynne. Zanurzeni bez pamigci.
Fragment tekstu prezentowanego na konferencji w ICS [...]

Centrum pamig¢ci

Przekonujaca, operacyjna definicja miejskiego centrum okresla je jako miejsce, gdzie potencjalnie zawsze zastaniesz innych, wraz z ich
ciatami. Zmultiplikowana obecno$¢ ludzi 1 ich miejskich ciat jest w dzielnicach centralnych no$nikiem i jednocze$nie gwarantem pozadanego
ozywienia; jest medium, dzigki ktéremu mozesz za pomoca wlasnych zmystow wpig¢ si¢ w panujacg tu atmosfer¢ i z duzym
prawdopodobienstwem uzyska¢ adekwatng odpowiedz od wspotuzytkownikdéw; odpowiedz, ktorej towarzyszg fale afektow oraz emocji

generowanych poprzez wzajemne impulsowanie, obserwacje, bardziej lub mniej konwencjonalne zachowania.

To w ogole cecha klasycznej przestrzeni miejskiej — uformowanej jako system ulic 1 placow pomiedzy gesta zabudowa — Ze dzigki
ograniczeniu cigglymi pierzejami plynacej przestrzeni publicznej jesteSmy ,,narazeni” na kontakt z innymi, na do$wiadczenie ich innosci, na
wejscie z nig w kontakt, w konflikt — jednocze$nie tworzac fizykalnie bliski, anonimowy kolektyw, ktory na co dzien spotyka si¢, krzyzuje i po

chwili rozchodzi, a ktory w spotecznych momentach kulminacyjnych spaja magia communitas obcych.



Inng wazna funkcja przestrzeni publicznej jest laczenie we wspolng sie¢ budynkow miejskich — galerii, bibliotek, muzeéw, teatréw czy oper,
siedzib organizacji publicznych — generalnie instytucji kultury 1 sztuki, tak, ze w mentalnej mapie odbiorcOw tworzy si¢ reprezentacja
kulturowego miasta; miasta wewnatrz miasta, z ktorego mozesz korzysta¢ spgdzajac tu wolny czas razem z nieznanymi innymi. Istnienie takiej
sieci jest baza dla lokalnego kapitatu kulturowego: dla §wiadomosci miejsc wspolnych oraz ich dostgpnosci w ciagu doby, tygodnia; znajomosci
dat wydarzen, wernisazy, premier czy otwartych spotkan. I jak w wypadku kazdego rodzaju mapy mentalnej, czas przebywania w okreslonych
miejscach oraz powtarzalnos$¢ kulturowych rytuatéw sg kluczowe dla uwewnetrznienia przestrzennych lokacji 1 polaczonych z nimi skojarzen

(Lynch 2011).

Doswiadczenie zaludnionej, ozywionej miejskosci — przezytych zdarzen oraz zwigzanych z nimi emocji — to tresciwa pozywka dla zywiotlu
pamigci. OczywisScie samo zebranie ludzi w jednym miejscu, a nawet regularne ich gromadzenie nie gwarantuje powstania pozytywnych
obrazéw i zbudowania na ich fundamencie wspdlnoty pamigci. Z jednej strony miejsce moze jednoczy¢ grupy agresywne czy wspolnoty
niedemokratyczne; z drugiej — choéby w centrach handlowych, ktorych przestrzenie wspolne czgsto nasladujg miejska ulice czy plac — moze
stuzy celom pozawspdlnym, komercyjnym. Ale wyartykutowane obawy nie niwelujg pozytywow, szczeg6lnie, ze prototypami innych dobrych
miejskich przestrzeni wspolnych po prostu nie dysponujemy. Natomiast tkanka dzielnic centralnych uksztaltowana zgodnie z modelem
przestrzeni publicznych w miescie europejskim umozliwia 6w intensywny poziom zanurzenia w lokalng atmosfere 1 w powstajaca tu kulture. Z
jej wielka pomoca tworzy si¢ miejska scena, oferujaca szczeg6lny rodzaj wspolnego bycia, kolektywnego doswiadczania i przezywania, ktore

jest interesujace dla umystoéw, dusz i ciat komunikujacych si¢ ludzi.
Osowskosé

Przypadek Osowej jest specyficzny: to jedna z mtodszych dzielnic Gdanska, zaktadana od konca lat 70. 1 przez lata 80. w najblizszym
sasiedztwie trojmiejskiej obwodnicy poprzez wiaczanie terenéw okolicznych wsi zlokalizowanych na morenowym plaskowyzu, w bliskosci

dwoéch polodowcowych jezior Osowskiego i Wysockiego oraz zalesionego Osowskiego Wzniesienia. Zabudowa ufundowana na strukturze



wchlonietych organizméw — Wysokiej, Barniewic, Owczarni, Nowego Swiatu — oraz na potencjale spotdzielczym zrealizowana zostata jako
dzielnica jednorodzinnych doméw wolnostojacych 1 szeregowych. Kregostupem zatozenia byta przelotowa ulica Kielenskiego oraz przecinajgca

ja linia kolejowa Kartuzy — Gdynia, z usytuowanym nieopodal krzyzéwki przystankiem i1 rozpoznawalnym budynkiem dworca.

Od samego poczatku dzielnica powstaje jako rodzaj ,,nowego wybudowania” dla grup nieco uprzywilejowanych, czyli niemal nieobecnej
wowczas klasy $redniej — gdanszczan z oszczedno$ciami, aktywami, z samochodem. Bo tu, jak na klasycznym amerykanskim suburbiu,
podstawowg role odgrywat rodzinny samochdd dla pokonania zalesionych wzgorz Parku Krajobrazowego, ktore stanowia przyrodniczy bufor,
wieloznaczeniowo odcinajacy Osowe od dolnego tarasu miasta. Dzielnice centralne Trojmiasta sg wiec dos¢ odlegle, ale dzigki obwodnicy

stosunkowo szybko dostepne.

Przez czterdziesci lat sporo si¢ zmienito, lecz do dzi§ dla Osowian transport jest sprawg podstawowa. W ostatnich latach do programu
mieszkaniowego dzielnicy intensywnie dolaczyta funkcja handlowa, co jest zazwyczaj czynnikiem miastotwérczym oraz silnikiem rozwoju
przestrzeni publicznych, ale realizuje si¢ tu nie w formie rozproszonych, drobnych ustug i sklepoéw, lecz gtownie jako wielkoskalowe centra
handlowe, potaczone z infrastrukturg drogowa i parkingowg. O prymacie samochodu nad spacerowiczem dobitnie §wiadczy fakt, ze Osowa nie
doczekata si¢ dotad pieszej ktadki nad zamykajaca dzielnice od wschodu 1 odcinajacg od laséw drogg szybkiego ruchu. Podobnie jak na poczatku
dzielnica nadal pelni funkcje sypialni, gdzie w ciggu tygodnia pracy mieszkancy wracajg do doméw popotudniami. Ale obecnie, z powodu

uprzykrzonych korkow, rzadko kiedy po dniu aktywnos$ci zawodowej czy szkolnej decyduja si¢ na powtorng podroz ,,na dot”.

Jednak pomimo braku klasycznej miejskiej struktury przestrzennej jest to zupelnie inny organizm niz opisywane barwnie przez Filipa
Springera powstajagce w ostatnich dekadach bezchodnikowe i1 bezuslugowe osiedla deweloperskie (Springer 2013). Nowa zabudowa
wielorodzinna pojawia si¢ na krancach starszej incydentalnie i nie jest w stanie zdominowa¢ panujacego klimatu, ktory chyba najlepiej okresla

kategoria ,,wro$nigcia”. Jest ono wyraznie zauwazalne nawet w czasie pobieznego spaceru: czu¢ tu zastato$¢ oraz zakorzenienie — zarowno w



przyrodzie, jak i w warstwie kontaktéw migdzyludzkich. Niemniej, jesli chodzi o zycie publiczne i jego owoce w postaci fermentu kultury i

artefaktow sztuki — to przez cztery dekady istnienia dzielnicy niewiele si¢ zmienito.

Art So(u)ldiers

Wigc jak to jest wytwarzac sytuacje sztuki w Osowej? W surowym i nieco nawiedzonym budynku odziedziczonym po dawnym Urzedzie Miar
1 Wag, opierajacym si¢ swym ogrodem o $cian¢ lasu. W otoczeniu chaotycznych doméw jednorodzinnych o dziatkach pelnych pomidorow i
astrow, grillowania, starych opon, hustawek 1 basenikow. Przy ulicy, ktora nie tylko nie wlacza w system przestrzeni publicznej miasta, ale jest
wyloZong ptytami azurowymi droga biegnaca ,,na tytach” gtownej wylotowki z Oliwy w region, na Kaszuby. Dzialajac w dzielnicy, dla ktorej do
pewnego stopnia jeste$ niewidzialny, bo nie ma ci¢ w wykazie instytucji czy na listach zaprzyjaznionych kontaktow lokalnych portali. W
dzielnicy, gdzie TNS tatwiej skojarzy si¢ z TNS Centrum Tynkarsko-Malarskim na Wodnika 54 niz z Tysigcem Najjasniejszych Stonc. Jak to
jest budowa¢ tu Muesseum z wczesniejszym znaczacym dorobkiem trzech dekad aktywnos$ci, z uwewngtrznionym programem badawczym,
zaprzyjazniong siecig artystow, naukowcow, krytykoéw, ze zbudowanymi w poprzednich lokacjach grupami odbiorcéw? Nie wiem. Pytam

kuratora, pytam ulice, ogrod, pytam artystow, §ciany, muzykow — zywych i nieozywionych aktoréw ICSowej sceny.

Pytam bywalcow dowiadujacych si¢ o rytmicznie odbywajacych si¢ wydarzeniach, ktdrzy w przewazajacej liczbie nie sg lokalsami lecz dlugo
jada — samochodem lub autobusem — i réwnie dtugo stad odjezdzaja, pytam jak odbieraja opisany kontekst, jak z przezy¢ i obecnosci buduja
pamig¢ spedzonego tu czasu. Ciekawe bytoby realnie zbada¢ do jakiego stopnia szczeg6lny charakter tej przestrzeni oraz architektury ma udziat

w ztozonych warstwach przezycia sztuki. Nie wiem tego, ale mysle, ze to doswiadczenie swoiste, ktore mozna nazwaé jednoczes$nie napietym



oraz ptynnym, i ktéremu poza wszystkim czym jest z pewnoscig brakuje znamion komfortu oraz solidno$ci oparcia w przestrzennej i spoteczne;,

gestej materialnie, ztozonej symbolicznie tkance dzielnic centralnych.

By¢ moze aktualny proces otwierania si¢ ICSu na inne kultury oraz na bardzo inne kultury pomaga wypracowa¢ odmienne podejscie, ktore
staje si¢ bajpasem wzmacniajagcym staby miejski puls lokalnego pola sztuki. Bo juz kultury wschodnioeuropejskie, ktorych czescig jestesmy
muszg si¢ zabezpiecza¢ odmiennym podejsciem do przestrzeni, z jej przepastnoscig i radioaktywnoscia. Zas kultury Afryki z pewnos$cia nie
motywuja swej tworczej aktywnos$ci bliskoscig badz nie europejskiego centrum. Udzielona z tych pozycji podpowiedZ moze nam pomoc w
przestrzeniach innomiejskich bez kompleksow poczué si¢ dobrze. We wprowadzajacym tekscie projektu czytamy: >>Tytutowe ,,struktury
plynne” przywotujq problem ,, wigczania subkultur w nurt systemu jak i wigczania ich w struktury pamieci”. Dialog z przedstawicielami roznych
kultur jest zatem refleksjq i wkladem w zmiane sposobu postrzegania miejsca przez opowiadanie - dokonywane przez zwyklego

czlowieka/artyste/przybysza. <<

Rytual Maski

Gospodarz zakreslajac krag projektu Muesseum 1 wpisujac wen innych — choéby autorke — wspodltworzy proces, ktorego skutecznos¢
poréwnuje do fenomenu dziatania maski plemiennej. Maski, ktora odsytajac do glebszego wymiaru rzeczywistosci, jest, wedtug autora, enigma
skrywajaca wszystko albo nic (Rogulski 2018). W natozonej masce dostep do osobowej tozsamosci nie jest mozliwy. Dzieki temu pozwala ona
swemu nosicielowi ocali¢ zycie, unikng¢ spalenia w ogniu rytuatu. Ale tym samym maska nie przechowuje jednostkowych pamieci — jest czarng

dziurg, kulturowym narzedziem, ktére przenosi nas do illud tempus, innego czasu, by uzdrowié¢, napetié¢, do§wiadczy¢, przemienic.



Skuteczny kontakt ze sztuka zazwyczaj przebiega w trzyczgsciowym scenariuszu rytuatu przej$cia — zostawia nas innymi niz nas wzial.
Poczatkowa faza wylaczenia 1 finalna faza wiaczenia daje adeptowi czasowy komfort, by dostroi¢ sity do nadchodzacego. Takze z obu tych
skrajnych faz wynosimy najwigce] uwewngtrznionych emocji, a przez to zapisanych wspomnien. Bo w samym $rodku rytuatu, w fazie
liminarnej, osobowa identyfikacja jest zawieszona (Gennep 2006 [1909]). Gdy dodatkowo zakladamy maske, tozsamo$¢ zostaje zamazana
jeszcze pehniej, zanurzenie jest glebsze, a kontakt silniejszy — dostajemy wigcej, a wowczas gest nalozenia maski staje si¢ gestem prawdziwie
spirytualnym. Tu, na submiejskiej Komandorskiej po kilku krokach od wejScia na teren, po przekroczeniu progu Muesseum wpadasz w sam
srodek sacrum i znienacka masz maske¢ na twarzy, za§ wychodzac odwrotng droga réwnie raptownie jg tracisz. W dzielnicach centralnych proces
ten nie przebiega z taka gwaltownoscia. Opisywane wysokie napigcie z pewnoscig ma wplyw na tworzenie si¢ obrazow pamigci: przemozna
intensywnos$¢, gdy zjednoczone sity maski i rytuatu dziatajg czy uczucie rozdraznienia, odtracenia, gdy, mimo niezb¢dnych rekwizytéw, nie

trafiasz 1 z czym$§ waznym si¢ mijasz.

Jak skutecznie wiacza¢ dzielnice podobne do Osowej w plan sprawiedliwego dostepu do sztuki? Z pewno$cig dostrzegajac oraz
dowartosciowujac wsparciem juz dziatajace lokalnie instytucje, bedace szansg na zaawansowanie i rozwoj struktury miejskiej, gdzie w morzu
profanicznego programu funkcjonalnego rzadko, jak rodzynek w ciescie trafia si¢ kulturowe sacrum. Dla tak uformowanej tkanki tradycyjnym
dotleniaczem byt dom kultury i posta¢ zapalenca — osoby, ktéra wtasng decyzja udziela ognia miejscu i zyjacym w nim ludziom. I, cho¢ nie musi
tak by¢, pewnie niewiele w tej kwestii do dzis$ si¢ zmienito. Dlatego powiedzenie ,,tak” podobnie wymagajacej lokacji sporo méwi o podmiocie
inicjujacym dzialania. Swojg droga ciekawe po jaka maske w swym codziennym, kulturowo-sztucznym rytuale sigga gospodarz, by najpierw
stworzy¢, a potem unie$¢ zbudowane uprzednio napigcie. Nic z tym nie zrobig, Ze pomimo twardej, bezkompromisowej wizualno$ci aktow, min,
gestow, strojow, badz ich braku od lat w pamigci mojego oka na figurze sprawcy migocze jasna posta¢ Kurosa z Tenei. I cho¢ Peloponez w

zadnym razie nie jest Kreta, to zbyt wyraznie taczg si¢ i zbiegaja tropy, by mi ten obraz, mimo uptywu dekad, rozproszy¢.



Konczac zastanawiam si¢ czego zyczy¢: dalszej nomadii w kierunku centrum czy wyrazniejszej instytucjonalnej widocznos$ci, a co za tym
1dzie wigkszych mozliwos$ci, by wrasta¢ 1 przeksztatca¢ osowskie wybudowanie, ktorym, wedtug autorki dzielnica nadal jest. Mysle, ze nawet,
gdyby si¢ stad usuwag, jaki§ wyrazny slad w substancji 1 pami¢ci miejsca mogiby pozostac. Bo tego bardzo brakuje Osowe;j. I takze zostawiania
trwatych §ladow brak TNSowi oraz jego bliskim na trasie poprzednich obozowisk i1 postojow — a, pomimo glodu spirytualnych gestéw, jako
ludzie, przemoznie potrzebujemy materialnych znakéw i ich ucielesniania. Poki co Gtlos, ktdry poprzez wzgdrza niesie si¢ na dolny taras z tego

punktu miasta jest dla mieszkanca 1 mieszkanki dzielnic nizinnych wyraznie styszalny. O tembrze draznigco-niepokojgcym.

Magdalena Rosman, Marek Rogulus Rogulski, Michat Gos, Tomasz Szwelnik, Jowan Czerkas



Maria Mendel i Tomasz Szkudlarek

Uniwersytet Gdanski

PRZED-PAMIEC: PREFIGURACJE, TOPOSY I WIDMA.

Napisali ten tekst razem, mniej wigcej tak, jak prowadza wyktady dla doktorantéw — jedno zaczyna, drugie si¢ wcina i1 odwrotnie, a pomigdzy to,
co méwig, wchodzi obejmujaca wszystkich dyskusja. Tu Maria zaczeta wypowiedz, Tomasz wciat sie¢ w jej stowa i oboje czekaja teraz na

dyskusje.

Fragment tekstu prezentowanego na konferencji w ICS

»~Prefiguratywny wzor pracy pamigci”, albo ,,prefiguratywnosé
pamigci”, czy — zamiennie - ,,pami¢¢ prefiguratywng”, w nawigzaniu do
koncepcji Margaret Mead przywotanej w tekscie Marka Rogulskiego,
rozumiem jako takie pami¢tanie, ktore idzie przed pamigciowym
$ladem. Istotna réznica mojego podejsScia w stosunku do znaczenia
prefiguratywnosci ukutego przez Mead, polega na - odsytajacym racze;j
do Jacquesa Derridy - nacisku, z jakim pisz¢ o tym pamigtaniu, iz idzie

ono tuz przed $ladem; poprzedza to, co zaraz potem osadzi si¢ w



pamigci (2016a,b). Dotyczac zarowno pamigci indywidualne;j, jak i
zbiorowej, stanowi jego antycypacje, nie odlegta od $ladu, lecz lokujaca
si¢ bardzo blisko niego, w ledwo zaznaczajacym si¢ dystansie pomiedzy
tym, co wlasnie w jaki$ sposob ,,zapamigtywane” (,,rozpamigtywane”,
“upamigtniane”, itd.) i ostatecznie ,,pamigtane” przez jednostke, czy
spoleczenstwo '. Tak, jak w jezyku dostosowujemy artykulacje danej
gloski do artykulacji nastepujacej po niej gltoski — co jezykoznawcy
nazywaja ,,upodobnieniem wstecznym’? — prefiguratywng pamiecia
uprzedzamy pamieciowy $lad, jako$ wiedzac, ze zapamigtamy to, co
zapamictujemy 1 tak, jak dzigki pracujagcemu gdzie$ w krtani
mechanizmowi przewidywania jesteSmy w stanie plynnie mowic¢ — tak
dzigki jakiemu$ w nas miejscu otwierajagcemu pami¢¢, potrafimy

ptynnie pamigetac.

1 W tym miejscu dobtze wspomnie¢ o badaniach nad strukturami pracy pamieci, np. o wyrdznionych przez Jana Assmanna kategoriach pamieci indywidualnej — komunikacyjnej - oraz pamieci
zbiorowej - kulturowej (politycznej, narodowej, archiwalnej, in.) - 1 jego koncepcji naturalnego przeksztalcania si¢ tej pierwszej w druga (Assmann 2008). Koncepcja ta stala si¢ podstawa inspirujacej
krytyki. Miedzy innymi krytyczny glos Marianne Hirsch zaowocowal powstaniem pojecia ,,postpamiec”, ktére wyraza strukture miedzypokoleniowego przekazywania wiedzy o traumie (,,post” oznacza
zaréwno dystans, jak i gleboki zwiazek z przezyta przez przodkéw trauma). Zob.: (Hirsch 2011; 2012). Jacques Derrida, ktérego dalej przywoluje, réwniez wypowiada si¢ o miedzypokoleniowym
przenoszeniu traumy, ale czyniac to porusza si¢ w - odleglym wobec poszukiwan wspomnianych badaczy pamieci - obszarze filozoficznych pytan o obecno$¢ i materialnosé niematerialnego, np. wtasnie
pamieci traumy, znajdujacej ,,wlasne” miejsca w ciele, krypty (2016a,b).

2 https://sip.pwn.pl/sip/upodobnienie-wsteczne;2533074.html



https://sjp.pwn.pl/sjp/upodobnienie-wsteczne;2533074.html

Podazajac za Derrida, mozna to miejsce rozumie¢ jako chore, miejsce
oczekujace na znaczenie 1 gotowe na jego przyjecie (1993). Moze tez
taka chore, ktora jest uciele$niona i funkcjonuje inkorporowana w
naszym indywidualnym oraz spotecznym ciele jak krypta — nie tylko
miejsce pamigci i przechowywania §ladow przesztosci, ale 1 miejsce
aktywnie wiklajace przesztos¢ w terazniejszosci, nie pozwalajgce
umrze¢ 1 jednoczesnie dajace zycie temu, co odeszto (Derrida 2016a).
Krypta wypelniona §ladami, jak tez same $lady, to dziedzictwo
przodkow, ktore jest zywym bytem (Derrida 2016a: 131-167). To byt-
widmo, co$ obecnego inaczej, nie do uchwycenia w granicach
tradycyjnej ontologii zainteresowanej $cisle okreslonym, kartezjansko

pojmowanym bytem. Opisujac bytowanie tego, co nieobecne, a jednak

obecne, cho¢ w niejednoznaczny sposob, Derrida sformutowat ontologie

widm, czy ontologi¢ nawiedzong: hantology czy hauntology (homofon,
powstaly od francuskiego hanter 1 angielskiego haunt — nawiedzac). Po
przywotaniu tez Derridy powstaje pytanie, do kogo nalezy, czyja jest
prefiguratywna pamie¢, otwierajaca i umozliwiajaca ptynne
pamigtanie (tak ptynne, jak ptynne jest mowienie)? Czyzby to nasi
przodkowie i przeszios¢, ktorg wyrazajg tkwigc w nas, odpowiadali za

prefiguracje naszej pamigci?

1 Wokot miejsca wspdlnego w perspektywie pedagogicznej - zob.: Mendel 2017.

Topos koinos — miejsce wspolne ! — to pojecie rodem z antycznej
retoryki, gdzie wigzano je ze strategiami perswazji. Mowca, ktory chce
przedstawi¢ jakie$ kontrowersyjne stanowisko i przekona¢ do niego
stuchaczy, powinien zacza¢ nie od tego, co stanowi roznice i dzieli, a od
tego, co buduje tozsamos$¢ 1 taczy. Stad sugestia, zeby zaczynaé od
zwrotow w rodzaju ,,Jak wszyscy wiemy ...”, ,,My, Polacy ...”,
»Przypomnijmy kilka oczywistych rzeczy ...” Z jednej strony, takie
zwroty powinny wzbudza¢ nasza czujnos¢. Jesli ktos zaczyna of tego, co
nas taczy, to zaraz przejdzie do tego, co dzieli — i trzeba uwaza¢ kto w
tych podziatach zostanie wykluczony. Z drugiej — taka pamie¢ o genezie
idei ,,miejsc wspolnych” (common places) prowadzi do pytania o to,
skqd wiemy to, co ,,wszyscy wiemy”. Topos koinos, miejsce wspolne to
konstrukcja retoryczna tworzona wilasnie w takich sytuacjach: wtedy,
gdy chcemy kresli¢ granice, oddziela¢ ,,my” od ,,oni”. To takze efekt
oddziatywan pedagogicznych w tym ich wymiarze, ktory nie prowadzi
do indywidualizacji (do rozpoznania siebie, swoich mozliwosci, wiasnej
samorealizacji), a w tym, ktory buduje poczucie tozsamosci (,,my”) i
poczucie bezpieczenstwa. A bezpiecznie czujemy si¢ w sferze banatu —

w,,oczywistej oczywistosci”, ktdra nie podlega pytaniom 1 krytycznemu



Jakie konsekwencje moga wynikaé z tego, ze to, co umarte zyje w nas  mysleniu. Po angielsku banat to commonplace. Common — place, czyli
prefigurujac kazdy pojedynczy aktpamigtania i automatyzujac wlasnie fopos koinos, miejsce wspolne. To konstrukt retoryczny i
otwieranie naszej pamigci na - nie nasze - okreslone w tresciach 1 pedagogiczny: efekt pracy zgromadzen, szkot 1 kosciotow, ktore buduja
zakresie pamigtanie? Czy — 1 jesli tak, to po co - ludzie 1 kultury przeszte poczucie bezpieczenstwa i swojskosci przez regularne, zrytualizowane
(takze kultury pamigci) postuguja si¢ nasza pamigcig? Czym w tej powtarzanie stow, zwrotow i gestow przeksztatcajacych si¢ w nawyki, w
perspektywie jest terazniejszos¢, a czym przysztos$C i jak trzeba w tym  habitus, w uciele$niong w nas kulturg. Efekt obfitosci materialnych
swietle rewidowac ,,tradycyjne” rozumienie przesztosci, czynigce jg narzedzi porzadkujacych nasze zachowania i granice widzenia $wiata
martwa? (kalendarzy, procedur, instrukcji obstugi, arkuszy kalkulacyjnych,

dnikéw 1 pod ik kina styl ” (Przylipiak 2017
Jeden z ciekawszych watkow odpowiedzi wydaje si¢ zawiera¢ podejscie poradnikow i podrecznikow, . kina stylu zerowego” (Przylipia )

i . : D gdzie wszystko przebiega normalnie i zgodnie z oczekiwaniami
uformowane na mysli Paula Ricoeura, Pierre’a Nory, Aleidy i Jana ’

) .. . elementarzy 1 katechizmoéw ... Kiedys wydawano ksiazki zatytulowane
Assmandw przez Bogumita Koss-Jewsiewieckiego: ,,Pami¢¢ nie jest 4 yswY ¢ o

. . . o . Common Place Book — byly to w zasadzie puste notatniki, z tym ze
archiwum tego, co bylo, nie jest ona rowniez — przynajmniej zasadniczo

. . o . Co oliniowane i1 podzielone za starannie zatytutowane rozdzialy i
— wiedza o przeszto$ci ani tez rejestrem $ladow. Jej konstrukcja i jej P P yt Y

. S . . podrozdziaty, ktore uczyly ludzi obserwowaé wiasne doswiadczenia (na
produkcja opierajg si¢ na pracy przyswajania (udomawiania) w

Kad dréay) i zabi ¢ ie w taki b, kid 4ot bd
terazniejszosci. Podmiot, zbiorowy badz indywidualny, konstruuje przyklad z podrozy) i zapisywa je w taki sposob, kiory mogt byc

o C . . ) C pomocny w niezobowigzujacej konwersacji. Gdzie planowatem
siebie poprzez dzialania czynione/przyswajane w czasie, pami¢C jest w

S T . . : ojechac¢? Gdzie rzeczywiscie dotartem? Co spodziewatem si
tym procesie miejscem w terazniejszosci, gdzie podmiot fabrykuje Po) T P €

: . : b ¢? Co zobaczylem? C ie ucieszyto? C iodto? C
aktualno$¢ przesztosci” (2007: 11). ,,Fabrykuje”, to stowo z rejestru, zobaczyes Lo zobaczylem? -0 mule Ueleszylos +-0 zawiodio? L0

koczylo? Taki t ] t ia to ped ia kategorii
ktorym juz si¢ postugiwatam, znajdujac analogie w automatyzmie zaskoczylo? Takie formatowanie postzegania to pedagogia kategoril

. . . . e zbiorowego myslenia, schematow widzenia §wiata. Dzi$ traktujemy je
upodobnienia wstecznego i zwracajac uwagg, ze tym, co umozliwia

C . . . . . jako co$ zupetnie oczywistego i mato juz takich ,,ksiazek” — chociaz
ptynne pamigtanie jest sprawny w nas mechanizm otwierania pamigci,

wcigz mozna si¢ z nimi zetkna¢ (na przyktad albumy dla mlodych matek



pracujacy przy prefiguracjach. Bez ruchu wstecz i asymilacji, jako schematyzujace obserwowanie rozwoju dziecka). Na og6t jednak nie
uaktywnienia przesztosci w terazniejszosci, podmiot nie prefiguruje i mamy pojecia, ze kiedys ktos takie schematy wymyslat, propagowat,
nie jest ptynny w pamigtaniu. upowszechnial. Staty si¢ milczagcym dziedzictwem — nieuswiadamiang

oczywisto$cia, banatem. Nie wiemy, 1 nie bardzo chcemy widzie¢ skad

By¢ moze pamigta, ale fragmentarycznie, DEZIOPOSOWNAKOMICISC si¢ wzigt 1 czemu stuzy uklon, rozmowa o pogodzie czy pisanie od lewej

WSPOINYCHEKRIENT 1 bez kulturowej genealogii, ktorg daje — wracajac do do prawej strony kartki; co znaczg imiona ani dlaczego mamy czekaé na

Derridy — spadek odziedziczony po przesztych pokoleniach (2016a,b). zielone $wiatlo; po co ksigzki sg dzielone na rozdzialy 1 dlaczego lekcja

Pamig¢ prefiguratywna jest otrzymanym od przodkow darem, musi mie¢ temat. Kazda z tych konwencji jest §ladem czego$, co mozna

ktérego nie mozna odrzuci¢. Nieprzyjgcic takiego spadku — proba uzna¢ za przypadek — ale te przypadki zamarzty, skrystalizowaty si¢ i

zamknigcia si¢ na przesztos$¢ - oznaczataby moze jakas$ posta¢ wolnosci I . . o 1o .
¢ ¢nap y Jaxas p > sktadajg si¢ na oswojong ,,naszos$¢”, ktorej na ogot ani nie chcemy, ani

ale 1 kulturowy analfabetyzm, rezygnacje z udziah w kondycji nawet nie umiemy niczym zaktoci¢. Nie pamigtamy, jak 1 dlaczego

5Inosci, niem i Swiecie. Nie tylko nie mozna méwic . o ,
wspoblnoci, nieme bycie w Swiecie. Nie tylko nie mozna mowié zostala ona w nas wdrukowana przez rytualne powtorzenia i brak kogos,

plynnie, ale i w ten spos6b pamigtac, zamknawszy sig wobec aktywnej komu mozna by zada¢ o nie pytania. Tylko male dzieci jeszcze probuja

mowy przeszlosci w nas - ,,mechanizmu” wstecznego upodobnienia. . iy . .
yp ” goup — 1 slyszg na ogot, ze tak trzeba, bo tak si¢ to robi.

Derrida w widmach, w ktorych dziata przesztos¢, widzi szans¢ na

lepszy, sprawiedliwy $wiat i proponuje rozmawia¢ z nimi, dajgc tak Warto jednak pamigtac o tym, ze w retoryce faczenie poprzedza

swiadectwo ich zauwazanej i docenianej obecnosci (2016b). Lubiei  dzielenie, a w polityce tozsamosci jednos¢ ma zawsze granice, za

badawczo analizuj¢ zagadnienie edukacyjnosci miejsca, takze ktérymi zostawiamy kogos i cos. Pamiec zaklada zapominanie,

nawiedzonego (pelno ich w miastach ,,przeniknietych duchem”), oraz ~ WYPArc1e, aktywng niewiedzg — i tu wlasnie pojawia si¢ miejsce na

. : : e : ., .
relacji w ktérych przesztosé i pochodzace z niej widma sa edukacyjne  Vidmaina nawiedzanie. ,,Widmo” i ,,nawiedzanie” to potowiczne

(Mendel 2010, 2015, 2016, 2017, 2018, 2019). obecnosci, to bycie-niebycie. Uzywajac jezyka Lacana, to ,,realne”



Na zakonczenie — oferta perspektywy badawczej. Prefiguratywna
pami¢¢ jako przedmiot naukowego namystu moze by¢ interesujagca w
politycznie zaangazowane] mysli spoteczno-historycznej oraz
spoteczno-edukacyjnej, szczegdlnie w obszarach, w ktérych
akcentowany jest sens dzialania polegajacy na zmianie dokonujacej si¢
w podmiocie' oraz zmianie relacji, tworzgcych przestrzen (dla)
podmiotowego dziatania - przestrzen publiczng (Biesta 2017).
Dlaczego? Ciekawy moze by¢ charakter pamigci pracujacej w
prefiguratywnym wzorze, ktory jest, najog6lniej, niepokorny. Burzy
bowiem porzadek czasowy i logiczng kolejnos¢, zgodnie z ktora

pamigtamy to, co pamigtamy — punkt B po punkcie A - a nie odwrotnie.

Mozna w tym dostrzec znaczenie, inspirujace do drazenia zagadnienia w

konteks$cie zmiany, zardwno tej, dokonujacej si¢ w pamigtajagcym
podmiocie, jak swiecie, ktory wspottworzy, aktywnie budujac na pracy
pamigci. O nich obu — o trwajacej aktywizacji pami¢ci i o potrzebie
zmiany — mowimy dzisiaj, w czasach zwrotu ku przesztosci (past’s
turn) jak o temacie niezwykle goracym (zob.m.in.: Mendel 2018b,

2019a, Mendel, Theiss 2019, Szkudlarek 2018).

niemieszczace si¢ w porzadku symbolicznym, niemozliwe do nazwania i
dlatego przerazajace. Warto pamigtac, ze nawiedza nas to, co
usune¢liSmy poza mozliwos¢ reprezentacji — by¢ moze wiasnie dlatego,
ze nie zrobili$my mu miejsca w obrebie normalno$ci. Nawiedza nas to,
co nie zmies$cilo si¢ w obszarze topos koinos — albo czego celowo

uzyli$my dla zarysowania granicy: to nie-nasze staje si¢ nie-samowite.

Martwe pola, przedmioty zabrane z domow, o ktorych wiascicielach nic
nie wiemy, zdj¢cia bez imion, groby bez nagrobkow, nagrobki uktadane
twarzg w dol, z plecami zamienianymi w plyty chodnikowe. To
polamane znaki: znaczace bez znaczonych albo znaczone bez
znaczacych, rzeczy bez nazw i nazwy bez rzeczy, plazmatyczna
powierzchnia, poza ktorg nie ma gdzie wyjs¢, ktora jest jednym wielkim
,ktoredy” bez odpowiedzi. Gilles Deleuze pisal, ze logika sensu ma
swoje miejsce miedzy jezykiem a powierzchniq rzeczy. Inaczej
moéwiac, nie ,,w glebi rzeczy”, w jakiej$ jej istocie, a w procesie

kategoryzowania, nazywania, wiaczania tego, co wida¢ (powierzchni) w

jezykowy porzadek znaczen (2011). W przypadku znakow potamanych,

ktérym zablokowano mozliwo$¢ wlaczenia w symboliczny porzadek,
sens jest przerazajaco otwarty. To sens sennego koszmaru, zagubienia w

drogach wyjs$cia (przerazajace 1 znane z sennych koszmaréw ,,ktoredy?”

1 Chodzi m.in. o my$l pedagogiczna, w ktérej edukacja utozsamiana jest z dziataniem na rzecz zmiany, np. koncepcje, w ktérych edukacja stanowi intencjonalng ingerencie (interwencje) w dialektyczny

zwigzek cztowieka ze §wiatem (Miller 1984).



bez zadnej podpowiedzi), to ,,realne” ktore zawsze bedzie wracaé, bo

nie ma dokad wyjs¢.

Podsumowujac: to pragnienie wygody §wiata wspdlnego, banalnie
bezpiecznego 1 oswojonego wiedzie do wykluczen 1 wyparcia. To che¢
zapomnienia o wykluczonych (o martwych co ty byli przed nami, o tych
co si¢ topig na morzu bez drugiego brzegu, bo to nasz brzeg i tu ich nie
chcemy) pozbawia ich symbolizacji, miejsca w przestrzeni naszego
sensu. | to ta nie-pamig¢¢ uruchamia koszmary: sensy-bezsensy,
chaotyczne, niemozliwe do oswojenia, rodzace przerazenie, nie-
samowite. Czym bardziej pragniemy spokoju, tym gesciej nawiedzaja
nas widma. Ich miejscem jest bowiem ptaska, plazmatyczna btona
mig¢dzy powierzchnig rzeczy (zjawa) a nieobecnym jezykiem, ktory
mogliby dac jej miejsce w §wiecie naszych znaczen. Tego miejsca owym

zjawom odmawiamy, zatem wracaj3 nieuwigzane.



Warsztaty artystyczne w ICS

Pawel Mozdzynski

Uniwersytet Warszawski

Spoleczne konstruowanie pamieci - wprowadzenie do problemu.

Fragment tekstu prezentowanego na konferencji w ICS

[...] Wigkszo$¢ badaczy zgadza si¢ co do podstawowej diagnozy pamigci - pamig¢ nie jest obiektywnym, wiernym, naturalnym, niezmiennym
zapisem przesztosci. Pami¢¢ konstruowana jest spolecznie, ma charakter ptynny, ulega zmianom i rekonfiguracjom. Spoteczne konstruowanie
pamigci odbywa si¢ na poziomie jednostki, grup 1 zbiorowosci (poziom mikro 1 makro). Niektdrzy badacze pami¢¢ dziela na jednostkowa 1 zbio-
rowa (Halbwachs 2008). Pamie¢ jednostkowa wypetniaja konstrukty stworzone w wyniku do§wiadczen przezytych przez jednostke oraz zapisy
doswiadczen zbiorowych przefiltrowane i zinterpretowane przez swiadomos$¢ indywidualng. Nalezy podkresli¢, ze zar6wno pamieé zbiorowa,

jak 1 jednostkowa majg charakter spoteczny (Erll 2018: 34 - 36).



W trakcie procesu socjalizacji jednostki uczone sa pami¢tania, wdrazane sg do uczestniczenia w r6znych kulturach pamigci, kazda kultura bo-
wiem ma wilasne matryce, wzorce 1 schematy, wedlug ktorych ksztaltowana jest pamie¢ jednostkowa i zbiorowa (Tamze: 157 - 181). Jednocze-
$nie pami¢¢ ma charakter relacyjny 1 performatywny (Tamze: 148 - 149). Socjalizacja do kultury pamieci odbywa si¢ w trakcie zwyktych, co-
dziennych interakcji spotecznych (np. codzienne rozmowy w trakcie positkow), jak tez specyficznych rytuatow - performanséw pamigci (np.
wspolne przegladanie fotografii rodzinnych, oficjalne uroczystosci upamigtniajace wazne dla danej zbiorowos$ci wydarzenia historyczne). Adap-
tujac do rozwazan nad pamigcig ogolng teori¢ socjalizacji Bergera i Luckmanna mozna stwierdzi¢, ze socjalizacja do kultur pamigci przebiega w
rytmie dialektycznego procesu obejmujacego trzy etapy: 1. internalizacj¢ ; 2. obiektywizacje; 3. eksternalizacj¢ (Berger, Luckmann 1983: 202-
262). Pamig¢ jest wigc uwewnetrzniana przez jednostke, obiektywizowana i1 uzewngtrzniania. W trakcie performanséw pamieci grupa kreuje

wspolnotowa interpretacje wydarzen z przeszto$ci - dawne przezycia jednostek sg selekcjonowane, wybierane, uwspolniane.

Paradoksalnie, pamie¢¢ istnieje dzieki niepamigci, wigkszo$¢ wydarzen z przesztosci jest zapominana (Erll 2018: 22 - 24), na kazdym
poziomie (jednostkowym, grupowym, wielkich zbiorowosci) zachodza procesy cenzury: sprzeczne z ideologia, §wiatopogladem jednostki, usta-
lonymi normami i konwencjami danej zbiorowosci $lady pamigci s3 wymazywane i zastgpowane przez inne. Wcigz rozgrywa si¢ praca pamigci -
konfiguracje sladow pamigci 1 interpretacja przesztych wydarzen ulegaja obrobce spotecznej dokonywanej przez jednostki biorace udziat w per-
formansach pamigci, podczas ktorych §wiadomos¢ jednostek 1 wzory zachowan sg modyfikowane przez swiadomosci zbiorowa (Erll 2018: 144 -
145).

Zapamigtywanie nie zawsze odbywa si¢ z udzialem §wiadomosci jednostek, wigkszos¢ konstruktow pamigciowych nabyli§my w wyniku nie-
uswiadomionego zapamigtywania. Nie wiemy jak to si¢ stato, ze pamigtamy - pamigtamy i juz. Co wigce] - nie jesteSmy swiadomi wszystkich
sladow pamigeci, za przyktad nieuswiadomionych konstruktow pamigciowych postuzy¢ moga nawyki. Spora cz¢s$¢ naszych dziatan i mysli odby-
wa si¢ wedlug zapisanych w naszym umysle i ciele wzorcoOw zachowan uwewngtrznionych w trakcie socjalizacji. Owe tresci ulegly obiektywiza-
cji i s w trakcie zycia codziennego eksternalizowane, dzigki nim dziatamy, bezrefleksyjnie, nawykowo. Cze$¢ badaczy postuguje si¢ dla opisa-

nia nieuswiadomionych konstruktéw pamigci uzywa pojecia pamieci utajonej - ukrytej (Erll 2018: 124).



Pamie¢ jednostek bedac w trakcie nieustannej pracy zarzadzanej przez §wiadomos$¢ zbiorowa, performowana w interakcjach spotecznych, jest
ksztaltowana klasowo. Pierre Bourdieu wprowadzit do socjologii pojecie habitusu - uwewnetrznionego srodowiska spotecznego. Habitus jed-
nostki jest zapisem jej doswiadczen spotecznych, jest to system ucielesnionych dyspozycji, nawykow, wedtug ktérych jednostka dziata. Bourdieu
okreslat habitus jako ,,przesztos¢, ktora trwa w aktualnosci 1 dazy do przetrwania w przysztosci przez aktualizacj¢ w praktykach ustrukturowa-
nych w mysl jej zasad” (Bourdieu 2008: 74). Zapisane w ciele 1 umysle dyspozycje sg $cisle powigzane z pozycja spoteczng i posiadanymi kapi-
talami - kulturowym, spotecznym i ekonomicznym, ktore dystrybuowane sg w spoteczenstwie w sposob nieréwny (Bourdieu, Wacquant 2001:
76 - 99). [...] Praca pamigci inaczej przebiega w rdznych srodowiskach spolecznych i klasach, inne dominuja w nich matryce, obowiazuje w
nich inny zaséb pamieci.

Pamig¢ jednostkowa 1 zbiorowa istnieje dzigki mediom 1 no$nikom. Podstawowymi mediami jest ludzki umyst 1 ciato, procz nich potrzebne sg
zewngtrzne nosniki pamieci ktore wspomagaja osoby 1 grupy w zapamig¢tywaniu do§wiadczen, zdarzen, wiedzy. Kultura jako system symboli jest
wielkim magazynem w ktérym zapisano teksty najwazniejsze dla zbiorowosci 1 jednostek. Teksty kultury (literatura, sztuki plastyczne/wizualne,
muzyka, teatr itp.) petnig tu podstawowag rolg dla istnienia i tozsamosci grup i jednostek. Gdy przyjrzymy si¢ blizej, okaze si¢, ze wszystko moze
by¢ nos$nikiem pamigci - kazdy przedmiot codziennego uzytku, obiekt $wiata zewnetrznego moze by¢ wyposazony w znaczenie - moze 0 czyms

przypomina¢ jednostce, grupie, spoteczenstwu (Erll 2018: 182 —223).

Pamig¢ nie jest bytem czy wlasciwos$cia, nie jest dana raz na zawsze. Przeszto$¢ pozostaje w dialektycznym zwigzku z terazniejszo$cig, mi-
nione wydarzenia zmieniajg si¢ w pamig¢ci jednostki 1 grupy wraz z ze zmiang spoleczng. Przeszios¢ podlega dynamicznemu procesowi przetwa-
rzania, a pamig¢ jest nieustajacym procesem rekonstrukcji. To, co pami¢tane moze zosta¢ zapomniane, to co zapomniane moze powrdci¢ do pa-
migci w inny sposob - zapomniane tradycje bywaja odtworzone juz w zupetnie innej wersji (Erll 2018: s. 74). [...] Kazda akcja artystyczna jest w
istocie performansem pamigci. Subwersywne gesty artysty wykonywane w trakcie szokujacych klasg $rednig performanséw moga si¢ tylko od-

by¢ po uwewnetrznieniu przez performera logiki pola artystycznego (Bourdieu 2006: 194), zapamigtaniu catego instrumentarium gestow subwer-



sywnych i - co wazniejsze - nieuswiadomionym, cielesnym zapamigtaniu technik pracy performerskiej ukierunkowanych na konstruowanie ge-

stow ,,spontanicznych”, ,,prawdziwych”, ,,znaczacych” (por. Mozdzynski 2016). [...]

Yl -

Jowan Czerkas, Mika Yichwork, Marek Rogulus Rogulski, Michat Gorczynski. performance / steerage / koncert



Dorota Grubba-Thiede
Akademia Sztuk Piegknych w Gdansku

Dotlenianie Pamieci, pami¢¢ przestrzenna.

»Wspolnota tych, ktorzy nie maja ze sobg nic wspdlnego” [...]. Luce Irigaray pyta: czy powietrze nie jest wszystkim, co zamieszkujemy
Jjako Smiertelni? A zatem wspodlnota $miertelnych to wlasciwie wspolnota zyjacych — oddychajacych, ktorych istnienie warunkowane jest
$cistymi relacjami z otoczeniem, zadne bowiem zycie nie trwa w izolacji”.

Monika Bakke'

Zaproszenie do horyzontalnego projektu Marka Rogulskiego Cwiczenia z pamieci. Struktury plynne implikuje zrozumienie, jak wiele
zdarzen na osi czasu realizowanych przez tego wybitnego artyste, performera, muzyka, teoretyka i kuratora, statlo si¢ moim indywidualnym
doswiadczeniem, szczegdlnie w Galerii Spiz 7, prowadzonej przez niego przez dwie dekady (do 2015), jak i w zatozonym w 2016 r. Instytucie
Cybernetyki Sztuki, ale i w mnogich innych miejscach, takze poza Polska. Namyst nad sposobem w jaki Rogulski buduje kolejng problemowa
sytuacje, taczac osobowosci bardzo znane (np. Andrzej Partum, Zygmunt PIOtrowski, Jozef Robakowski, Ben Patterson - wspoéizatlozyciel
legendarnej grupy FLUXUS, Boris Nieslony, Hilla Steinert, Antoni Karwowski, Park Kyeong Hwa, Marek Zygmunt ctc. etc.)’, z
najmtodszymi ludzmi sztuki, muzyki improwizowanej, interdyscyplinarnych teorii [m.in. Mika Yichwork, Katarzyna Podpora, Patryk
Rézycki, Marta Taborska, Alicja Jelinska, Marta Koniarska], intuicyjnie wskazuje mi osobowos$¢ afroamerykanskiej badaczki bell hooks,

ktora swoje nazwisko kaze pisa¢ zawsze z matej litery, gdyz to czym si¢ zajmuje, ,,jest wazniejsze od niej™”.

1 Monika Bakke, Respiracja, w: Dotleniacz / Oxygenator, ,,Obieg” 2010/1-2, s.136.

2 Por. m.in. Marek Rogulski, Wszechswiat nie jest miejscem spokojnej kontemplacji postmodernizmu, w: Rozwoj — miedzy genami a memami — technologia myslenia, Galeria
Spiz7, red. Anna Burkiewicz, Antoni Karwowski, Marek Rogulski, Fundacja Tysiac Najjasniejszych Stonc, Gdansk, 2013 s.81-92.

3 Por. bell hooks, Teoria feministyczna. Od marginesu do centrum, tham. Ewa Majewska, Wyd. Krytyki Politycznej, Warszawa 2013.
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bell hooks z pozycji badaczki, ktora w dziecinstwie doswiadczyta segregacji rasowej, nalezy do najbardziej charyzmatycznych
teoretyczek wspotczesnych, oddziatujace;j afirmatywna energia 1 mistrzowskimi, przenikliwymi intelektualnie wyktadami, poszerzajagcymi mapy
niejednorodnych (i nieidealnych) ,,pamigci kulturowych”. Dotarta do licznych zapoznanych albo nigdy wczes$niej nie spisanych historii
dotyczacych spotecznosci o statusie niewolniczym. Podkresla réznorodnos$¢ nieprzystajacych doswiadczen ludzkich, wskazuje warto$¢
horyzontalnych stykow, wrecz siostrzenstwa pozwalajacych na wspolnotowe praktyki bez wzgledu na pteé, rasg, klase czy pochodzenie
spoteczne. Jednym z obszarow docenianych przez hooks jest przestrzen marginesu (tak wazna takze dla strategii dziatanh Rogulusa) - jako
otwartosci, 1 potencjatu, napelnionego energig ,,ruchu”.

Pami¢¢ o indywidualnych i zbiorowych zdarzeniach Rogulskiego to ,,$wietliste punkty”. Co wazne, od 1992 tworzy on Fundacj¢ TNS =
Tysiac Najjasniejszych Stonc - TNS, ktéra wspiera i finansuje dziatania tworcze, ujawnia nowe zjawiska artystyczne (w tym progresywna
muzyke improwizowang), publikuje wydawnictwa, CD ROMy, promujgc miodych tworcow i zdarzenia artystyczne'. W ICS rozwija autorskg

idee MUESSEUM badajac procesy wytwarzania i utrwalania wiedzy w systemach wymiany energii’>.

Kontekstowo do Cwiczeri z pamieci. Struktur plynnych wzmiankuje o realizacjach i praktykach filozoficzno-artystycznych wskazujacych
perspektywe przekroczenia traumy, czgsciowego cho¢ neutralizowania jej detonujacej, odsrodkowej introwertywnej mocy, tworczego obracania
jej ksztattu. Andrzej Wojciechowski pisat: ,,Cztowiek nie moze zy¢ w ciaglym przerazeniu [...] Swiadectwo $wiata, w ktorym zyjemy i ktory

nadejdzie, musi by¢ optymistyczne. Inne wyjscie jest niemozliwe™’

. Ten wybitny artysta i teoretyk spoteczny zaleca sen, duzo snu, by mozg
mogt si¢ oczyscié, uporzadkowac dane.
Jarostaw Kozakiewicz, ktory zaprezentowat na Biennale Architektury w Wenecji projekt Transfer (2006, kuratorka Gabriela Switek),

nawigzujagcy m.in. do socjologicznego pojecia funkcja transferowa (jako metoda statystyczna) oraz architektonicznego, np. dotyczacego

Marek Rogulski, Institute of Cybernetics Art, https://instituteofcyberneticsart.wordpress.com; http://www.tns.art.pl/tns_fundacja/fundacja_tns.htm
Tenze, MU(e)SEUM — dwie strzatki czasu, Centrum Rzezby Polskiej w Oronsku, II-V 2017.
cyt. z 1968 w: Dorota Grubba Thiede, Nurt figuracji w powojennej rzezbie polskiej, red. J. Malinowski, G. Raj, PISnSS Warszawa, Tako Gdansk 2016, s. 326.
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projektowania terminali lotniczych', stara si¢ wprowadza¢ swoimi wybitnymi realizacjami pierwiastki oddechu dla psychiki, nawet medytacji.
Jego formy maja umozliwia¢ odbiorcom podejmowanie prob zdystansowania do ,,nadmiaru pamigci” by wzmiankowac Most westchnien — Most
duchow dla Os$wigcimia, realizowany aktualnie w wyniku wygranego konkursu. W intencji autora ma przeprowadza¢ przez mokradta (w drodze
na teren Panstwowego Muzeum Auschwitz-Birkenau) wiszacym traktem o formie dtugiej minimalistycznej bialej ktadki — (niczym mostu-tunelu,

w optycznym ruchu skrgceniu wobec wlasnej osi) dajacej czas na probe ,,pogodzenie si¢ ze stratg”.

Krystian Jarnuszkiewicz wskazuje na pami¢¢ natury ozywionej, interpretujgc katynski las jako znaczaca, strzelistg strukture zieleni

,ktora nie tylko byla $wiadkiem historii — ale swoim picknem adorowata i adoruje nadal prochy meczennikow”?

. W polimaterialowej rzezbie
Obiata 1975, artysta ten wigcza negatywowa fotografie XIX-wiecznej definicji wypartego, wartosciowego pojecia’. Minimalistyczny, a zarazem
archetypowy obiekt, poprzez aluzyjno$¢ semantyczno-formalng wydaje si¢ antycypowac kontekstualizm postmodernizmu, sztuke¢ intertekstualng
oraz krytyczng. Zarazem wszystkie prace Krystiana Jarnuszkiewicza, takze te, wspottworzone z zong - Anng Jarnuszkiewicz, tacza ostros¢
osobnej wizji z esencjonalno$cia. Przyblizajac kontekst wlasnej formy dyplomowej (zrealizowanej w 1959 r. - w odpowiedzi na zatozenia formy
otwartej Oskara Hansena), przeznaczonej do pejzazu nadwislanskiego Kepy Potockiej, artysta analizowat:

»Kepa ta [...] byt to nasyp dos$¢ niezwykty, utworzony z gruzu z catej Warszawy, / wigc duzo tam jest na pewno tez, krwi, kosci, klgtw...

wszystko/ co wojna mogla zrodzi¢, to tam w tej gmatwaninie jest™*

. Budowat tez przestrzenie refleksji nad losami zwierzat w ,,ludzkim” §wiecie,
problematyzowat je w pracach, dyskusjach ze studentami, i we wlasnej tworczosci, jak w rozleglej, polimaterialowej i hermeneutycznej instalacji
Kir dla konia (1996). To glos artysty wobec korporacyjno-ekonomicznych przemian $wiata i jej ofiar. Krystian Jarnuszkiewicz upamigtnit

przyjazn warszawskiego Wozaka oraz jego konia, a zarazem tragiczng histori¢, gdy mezczyzna pracujacy od lat w konkretnym rytmie, nie

1 Gabriela Switek, Gry sztuki z architekturq : nowoczesne powinowactwa i wspélczesne integracje, Torun 2013.

Krystian Jarnuszkiewicz, Las w cmentarzach katynskich, w: ,,Arche” 1997 nr 10, s.52, za: Jeremi Krélikowski, Poza rzezbg, w: Zdzistaw Pidek. Pamietamy ..., op. cit. , s.22.
K. Jarnuszkiewicz, Obiata Xaweremu Dunikowskiemu, 1975, zbiory MNK.

Krystian Jarnuszkiewicz i Patrick Komorowski, Ciche rozmowy, (fragmenty), 26 kwietnia 2014, spotkanie w Galerii Pola Magnetyczne w Warszawie. Por. Elzbieta Grubba,
Dorota Grubba-Thiede, Krystian Jarnuszkiewicz. Kamienny sen pod debem, ,,Kwartalnik Rzezby Oronsko” 2014, nr 1.



potrafit przekwalifikowa¢ si¢, dostosowa¢ do nowych, drapieznych ekonomicznie warunkéw posthumanistycznej codzienno$ci. Nie znajdujac
zrodet utrzymania dla siebie 1 wspotegzystujacego z nim przez lata zwierzecia, dokonal samospalenia, otaczajac uprzednio dom barwnymi,
wzorzystymi, ,,nomadycznymi” dywanami'. Patrick Komorowski w rozmowie z artysta w 2014 r. przywotal ujawniane w ostatnich latach
statystyki iz ,,w czasie I wojny §wiatowej [...] konie, osty i inne zwierzgta byly wykorzystane w liczbie niesamowitej, 11 miliondw zwierzat
zgineto w trakcie tej wojny, czyli prawie tyle samo co ludzi”™.

Sam artysta podkreslat znaczenie medium smoty w instalacji — ,,ktora reaguje w czasie, zmienia swoj ksztalt. Podnioste walory wyrazowe
tego uktadu, [...] Ona zaczg¢ta dialogowac¢ z przedmiotem, ktory kiedys zostat przylozony jako co$, co miato tg rzecz chroni¢. Tymczasem czas
spowodowal, ze rola tej smoly si¢ zmieniala, ona Rozpacza... w pewnym sensie [...]”°. Porownywalnie wizyjne i zarazem surowe pozostaja
narracje Roberta Morrisa, ktory w 1975 pisat : ,,To, co mozna zobaczy¢ na ziemi w Nazca nie ma wiele wspdlnego z widzeniem przedmiotow.
Podczas gdy w kontekscie miejskim przestrzen to zaledwie nieobecno$¢ przedmiotow, w Nazca przestrzen, jako odlegtos¢ staje sie¢ widzialna
poprzez linie 1 odwrotnie: linie stajg si¢ widoczne jedynie jako funkcja odlegtosci. [...] Pojawily sie rozne spekulacje dotyczace celow czy
intencji tych linii. [...] Kultura Nazca znana ze swej zawitej polichromowanej ceramiki i tekstyliow, rozkwitla migdzy 800 a 300 r. p.n.e. Do
potowy XVI Hiszpanie wyzwalali obszar Nazca za ceng zabicia ostatnich Indian. Zaden z nich nie przetrwal, by opowiedzie¢ o tym, do czego
mogly stuzy¢ te linie. [...] Odkryl [je] ponownie w 1927 r. Toribio Mexia Xesspe, ktory pisal w 1939, ze miaty one charakter rytualny. [...]
Przed 1947 rokiem dr Hans Horkheimer sugerowal, ze reprezentujg one linie pokrewienstwa, taczace groby cztonkow réznych lokalnych klanow.
Dr Maria Reiche badata linie i1 figury od 1941. Akceptuje ona teori¢ o ich funkcji, jako astronomicznych linii przebiegu Stonca, Ksigzyca 1 by¢
moze pewnych gwiazd czy konstelacji. [...] Podobienstwo niektdrych trapezoidalnych przestrzeni do paséw lotniczych rozpalilo wyobraznig

tych, ktorzy wierzg, ze statki kosmiczne przybyty na Ziemie wieki temu™*.

Zmagania z Grawitacjq. O ostatecznym triumfie zycia z Anng i Krystianem Jarnuszkiewiczami rozmawia Szymon Zydek, ,NN6T- Notes.na.6.tygodni” 2015 X-XI, nr 102, s.
140-149.

K.J.1P. K. Ciche rozmowy.. dz. cyt.

Tamze.

4 Rober Morris, Uwagi o rzezbie. Teksty , ttum. Pawel Polit, Katarzyna Bojarska, Justyna Jaworska i Katarzyna Stoboda, red. Susanne Titz, Clemens Krummel, Katarzyna
Stoboda, Muzeum Sztuki w Lodzi, 2010, s.62.



Chciatam tez zwroci¢ uwage na silne metafory, artystek 1 artystow, ktorzy upominajga si¢ o znikajagce punkty w przestrzeni. Irena
Zabrocka, od kilku dekad opracowuje cykl rysunkowy dedykowany podmiotowo traktowanym przez nig zwierzetom, skupionym w ogrodach
zoologicznych, co wydaje si¢ szczegdlnie wazne w kontek$cie wreszcie ujawnianej wiedzy na temat szostego wymierania — jako konsekwencji
antropocenu (kapitalocenu)'. W 2012 r. Irena Zabrocka rozpoczeta prace nad Dawng zajezdnig tramwajéw konnych w Gdarsku Oliwie. To
ogromny cykl rysunkow-dokumentéw popadajacego w ruinacje ceglanego, picknego budynku z 2 potowy XIX . Jej obecnos¢ to akuszerowanie
przy zapadajgcej w stan $mierci technicznej budowli (dawnej przestrzeni styku/ wspotpracy progresu cywilizacyjnego i zwierzat na rzecz
czlowieka), wraz z zamieszkujaca tam czasowo 1 nielegalnie ,,Substancja Ludzka” — spolecznoscia Bezdomnych Ludzi, z ktorymi artystka jak

antropolog — zbudowata zyczliwe relacje, tworzac w tym zdegradowanym miejscu przestrzen waloryzujacg ,,wszystkie Strony”?

. Prace z cyklu
Dawna zajezdnia tramwajow konnych w Gdansku Oliwie w 2015 r. przekazata kuratorce Lilianie Malcie do projektu ,Imago Mundi” w
Rzymie, z intencjg wywolania szerszego rezonansu wzgledem bezbronnego budynku’. Waznym kontekstem pozostaje tu monograficzny tekst
Marii Mendel pt. Spoleczenstwo i rytual. Heterotopia bezdomnosci, w ktorym okoliczno$ci transformacji ustrojowej interpretowane sa nie tylko
jako sytuacje dobroczynnych przemian, ale tez jako katalizator bezdomnosci oraz zubozenia licznych przestrzeni spotecznych®.

Zwiazki pamigci z wiedza sa bardzo silne. Arty$ci poszerzaja mapy odniesien. Osoby gromadzace si¢ wokdl Dotleniacza Joanny

Rajkowskiej (2007), ktorych zycie w rejonach warszawskiego Placu Grzybowskiego, koncentrowato si¢ na rozpamigtywaniu, przywolywaniu

1 Monika Z6tko$, Matka Ziemia ma juz dosé. Wprowadzenie do ekofeminizmu, wyktad 20 XI 2018 w Swietlicy Krytyki Politycznej w Gdansku.

Rozmowa z prof. Ireng Zabrocka w V i VI 2015. Trena Zabrocka od lat 80. do 2012 byta uznang wyktadowczynig rzezby w Liceum Plastycznym w Gdyni Ortowie [ZSP],
uczyta m.in. Dorot¢ Nieznalska, Mikotaja Trzaske, Dorote Biatczak, Matgorzate Kotlowska, Michata Majchrowicza, Emili¢ Grubba i wielu innych artystow.

Por. The Future AT Last: Contemporary Artists from Poland. Imago Mundi. Luciano Benetton Collection, texts: by Luciano Benetton, Liliana Malta, Dorota Grubba- Thiede,
Pawel Sosnowski, publication in Polish, English and Italian, translated into English by Katarzyna Podpora, Roma 2016.

4Maria Mendel, Spofeczernistwo i rytual. Heterotopia bezdomnosci, Wyd. Adam Marszatek, Torun 2007. Por. tez: Maria Mendel, Tomasz Szkudlarek, Demokratyczna
izolacja. Krytyczna partycypacja obywatelska w: Oblicza partycypacji. Pedagogika spoteczna i demokracja Partycypacja w sieci/ Democratic Isolation. Critical Civic
Participation,”“Zoon Politikon2012/3, s. 207-224. Por. tez: Miasto jak wspolny pokoj. Gdanskie modi co-vivendi [A City like a shared Room. Gdansk modi co-vivendi],red.
Maria Mendel,Gdanskie Towarzystwo Naukowe, Instytut Kultury Miejskiej, Gdansk 2016, tam m.in. D. Grubba-Thiede, ,, ...dotykanie spraw ledwie przeczutych”. Wybrane
dzialania trojmiejskich artystow w otwartej, spolecznej przestrzeni, s. 347-411+ il., http://repozytorium.ikm.gda.pl/items/show/138.



ran (o skutkach dystansu do innych ludzi, a nawet wrogos$ci), w przestrzeni Dotleniacza, komentowali iz posmak bycia w afirmatywnej
wspolnocie, pomdgl im w przejsciu na aktywna, aktywistyczng wrecz strone bycia w $wiecie'.

992

Franciszek Duszenko w rozmowie z Malgorzatg Zerwe konstatowal, iz ,,Natura ma to do siebie, ze zabliznia”?. Wokot pamigeci, takze
tej najbardziej aktualnej, koncentruje swoje badania i tworczos¢ Anna Zelmanska-Lipnicka, ktora m.in. pracowata (i akuszerowata) przy
powstaniu monumentalnej] monografii Franciszka Duszenki oraz cyfryzacji jego ogromnego dorobku rysunkowo-przestrzennego. Wobec
rozgrywajacych si¢ aktualnie wydarzen, przywotuje tu jej przejmujace wideo z 2015 r., w ktorym (jakby w nawigzaniu do koncepcji feminizmu
bell hooks, rozumianego jako upominanie si¢ o stabszych, nie objetych naleznymi prawami), przypominata o kontekstach heroicznej, glt¢boko
etycznej spotecznosci kurdyjskiej. Wideo jest zarazem hommage dla tragicznie zmarlego obroncy Kurdyjek i Kurdéw — francuskiego
dziennikarza Stephana Charbobbiera (1967-2015). Pierwsze stowa ujete w osadzonym w srodowisku wodnym metaforycznym obrazie to cytat
z jego ostatniego artykutu ,,Kurdowie bronig nas wszystkich”. Nastepne frazy z innych jego tekstow, naswietlita, na delikatny $piew kobiecy oraz
dzwigk 1 obrazy dynamicznie spi¢trzajacej si¢ wody. Tkanke wideo tworza m.in. zdania ,,Nie jestem Kurdem/ nie znam stowa po kurdyjsku/ nie
potrafie podac imienia ani jednego kurdyjskiego autora/ a kurdyjska kultura jest mi obca. Dzisiaj jestem Kurdem. Mysle, mowie i Spiewam po
kurdyjsku. Po kurdyjsku placze. / Kurdowie walczgcy w Syrii reprezentujq calq ludzkos¢, ktora przeciwstawia sig sitom ciemnosci. / Bronigc
swojego Zycia, rodzin i ziemi, stali si¢ jedynq istniejgcq tarczq przed Panstwem Islamskim. Bronig nas wszystkich. Nie przed islamem, ktorego
Panstwo Islamskie przeciez nie reprezentuje, ale przed barbarzynstwem i gangsterstwem. [...] Kurdowie wystepujg dzis przeciwko smierci i
cynizmowi [...]”. Anna Zelmanska-Lipnicka pisala:

»Film [...] zostal zrobiony przeze mnie w miesigc po zdarzeniach paryskich - zamordowaniu Stephana Charbobbiera 7.01.2015 r.

Kurdyjska kotysanke $piewa Zeynep Oztap’. Stawomir Lipnicki interpretuje dynamiczng wode jako medium zdolne do wyptukiwania trucizny.

Por. Ewa Majewska, Sytuacje w ponowoczesnym miescie. Polityka sztuki w kontekscie ,, Dotleniacza”, ,,Obieg” 2010, nr 1 2 (81- 82), s. 176-184.

Matgorzata Zerwe, Herbatka u Duszerkéw, audycja w Radiu Gdansk, 2000, publ.: Franciszek Duszeriko 1925-2008, monografia, red. Anna Zelmanska-Lipnicka, Robert
Kaja, Magdalena Schmidt-Gora, Marek Targonski, ASP Gdansk 2014.

3 Anna Zelmanska Lipnicka, https://www.facebook.com/anna.zelmanskalipnicka/videos/1373119309429579/UzpfSTEWMDAWMTKONTYSNDIOOToyOTkIN;YOODYwWN
A4MzQx/.



Praca artystki byla eksponowana u Marka Rogulskiego, w ciemnych podziemiach Instytutu Cybernetyki Sztuki w 2017 r. w ramach zbiorowe;j
problemowej ekspozycji pt. ,, WIDEOOPUKIWANIE” — osnute] wokot autorskiego pojecia Witostawa Czerwonki (1949-2015), wybitnego

artysty — ktoremu tez cata wystawa byta dedykowana'.

Z problematyka struktur pamigciowych w istotny sposob zwigzany byt Aby Warburg (1866-1929) wybitny niemiecki kulturoznawca
pochodzenia zydowskiego, ktérego okreslano mistrzem nieukonczenia. Jego fascynujgca tworczos¢ pisarska jest szerzej aktualnie odkrywana. W
wyniku ciezkich przezy¢ w czasie | wojny §wiatowej Aby Warburg przechodzit zatamania psychiczne, nastepnie starajac si¢ przezwyciezacé je w
niemal transowych, w jaki$ sposob autoterapeutycznych, ekshumujgcych pamigé procesach pisania i rysowania®. Jego Atlas Mnemosyne to
kilkadziesiat tablic z czarnego ptotna, na ktorych ,, §ledzit przeobrazenia pewnych artystycznych tematdéw od starozytnosci az po wspotczesnose,
zestawial, zderzal i1 przeksztalcal nie tylko same obrazy, ale réwniez swoje (i nasze) wyobrazenia i wiedz¢ o nich. To, co stare 1 nowe,
artystyczne 1 nieartystyczne, centralne i marginalne, sakralne i $wieckie — co$ na ksztalt pozbawionych hierarchicznego centrum konstelacji, w
ktérych czarna przestrzen mig¢dzy obrazami jest rownie wazna, jak one same. [...] W [2011 roku] wMuseo Reina Sofia w Madrycie (takze w
Hamburgu i Karlsruhe) odbyta si¢ fascynujaca wystawa Atlas. Jak unies¢ swiat na wlasnych barkach?, wymys$lona i przygotowana przez
Georges'a Didi-Hubermana |[...]. Organizuje ja metoda Warburga: zwracajaca si¢ ku temu, co fragmentaryczne, zapomniane, uniewaznione,
marginalne, traktujaca na réwni — jako pewne dokumenty — sztuke 1 nie-sztuke, skupiona na relacjach, nie za$ na obiektach. Dlatego na wystawie
petnoprawne dziefa sasiaduja z wydobytymi z niepamigci archiwaliami, rowniez z notatkami czynionymi przez pisarzy i teoretykow. Marcel

Broodthaers i Walter Benjamin, Ulrike Ottinger i Samuel Beckett, Christian Boltanski i Artur Rimbaud, Robert Smithson i Roberto de

https://instituteofcyberneticsart.wordpress.com/2017/08/22/w-i-d-e-0-0-p-u-k-i-w-a-n-i-e/, kuratorzy: Dorota Grubba — Thiede, Stawomir Lipnicki, Marek Rogulski;
wspotpraca: Katarzyna Podpora, Andrzej Awsiej & Joanna Kabala, Jolanta Ciesielska+Dora Hara.

Aby Warburg, Atlas obrazow Mnemosyne, red. Martin Warnke przy wspotpracy Claudii Brink ; redakcja naukowa wydania polskiego i ttumaczenie z j¢zyka niemieckiego
Pawet Brozynski i Matgorzata Jedrzejczyk ; konsultacja translatorska Tadeusz Zatorski, Warszawa 2015.



https://instituteofcyberneticsart.wordpress.com/2017/08/22/w-i-d-e-o-o-p-u-k-i-w-a-n-i-e/
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Martino, Becherowie i Bertolt Brecht, Sol LeWitt i Guy Debord, Goya i Michaux, Rauschenberg i Borges — to zaledwie drobna czgs¢

zebranej w Reina Sofia kolekcji ™.

Kluczowa dla mnie pozostaje warto$¢ sublimacyjnej pracy z pamigcia, unikajagca masowosci.  Z kliszami pamigci i1 réwnolegle,
uzywajac metafory Marka Rogulskiego z ,,0srodkami badan przestrzeni wewnetrznej -OBPW” pracowali m.in. tak wptywowi artysci jak Yves
Klein i Frank Stella, ktorzy potrafili na nowo przestrzen uaktywnia¢, medytacyjnie i performatywnie jej zawierzajac, co przypomina
progresywng tworczo$¢ Wandy Czelkowskiej. Artystka juz na przelomie lat 40. i 50. XX wieku eksperymentowata na rzecz ujawniania
struktury przestrzeni, jako takiej, ktora pozwalata jej na oddalenie traum czarnej rzeczywisto$ci wojny i czasu powojennego. Wspominala, iz na
studiach, w odpowiedzi na temat rzezbiarski Glowica, dotarta do Istoty Przestrzeni, ,,nie byto ani jednego li§cia, niczego, tylko byly punkty,
ktore tworzyly ta przestrzen, ktore ukazywaly tg przestrzen. [...] Nauczycielem byl [Jozef] Rézycki... [...] asystowal temu, co ja robitam —
aktywnie asystowatl, w ogole nie przeszkadzat. A to byly czasy, kiedy byly zamowienia, wymagania ogolne 1 wtedy takich rzeczy si¢ nie robito
[...]. Ale ja mialam dobrze pod tym wzgledem, intelektualnie, ksigzki, czytanie, czytanie... Byly biblioteki, bardzo dobrze zaopatrzone, w zbiory
przedwojenne [...], filozoficzne, o sztuce i nie tylko [...] po prostu lektury znakomite. [...] to mi na dobre wyszto... Duzo p6zniej okazalo sie, ze
strukturalizm powstal. POWSTAL DOPIERO — a ja juz w ogéle zapomniatam, szlam dalej ... w innym kierunku®.. Wanda Czelkowska

podkresla, iz przestrzen nie jest pustka, ,,wykonujac ruch ciata dotykamy jej. [...] Przestrzen jest dla mnie Osobg™.

Inspirujacym kontekstem byta zrealizowana w 2016 r. w Warszawie wystawa ,,Frank Stella i synagogi dawnej Polski”, ktéra
przypomniala moment istotnego zasilenia inspiracji tego stynnego artysty pracg polskich naukowcoéw 1 architektow Marii 1 Kazimierza

Piechotkow, autorow wydanej w 1957 r. ksiazki Boznice drewniane (Wooden Synagogues), ktora ofiarowat Stelli w 1970 roku amerykanski

Tomasz Szerszen, Aby Warburg i jego przybrane dzieci, w: "Dwutygodnik" 2012 nr 77, http://www.dwutygodnik.com/artykul/3120-aby-warburg-i-jego-przybrane-
dzieci.html

2 Dorota Grubba: Psychogeografia Wandy Czetkowskiej, w: Szpetne w sztukach pigknych. Brzydota, deformacja i ekspresja w sztucenowoczesnej [Ugly in Fine Art.
Ugliness, Deformation and Expresion in Modern Art], red. Matgorzata Geron & Jerzy Malinowski, Wyd. Libron, Krakow 2011, s. 11. Tam tez: 5.250-251.

Wanda Czetkowska, rozmowa z autorkg tekstu w 2009 r. w Warszawie.



architekt Richard Meier. Jak wspomina Maria Piechotkowa, w trakcie spotkania z Jerzym Malinowskim — inicjatorem monumentalnych
wznowien rozszerzonych wersji badan duetu naukowcédw, (ktore ukazujg si¢ od lat 90. XX w. do dzi$), zainteresowanie tymi wybitnymi
konstrukcjami architektury przejeta od Oskara Sosnowskiego, silnej osobowos$ci 1aczacej teori¢ 1 praktyke, modernizm z glebokim
zrozumieniem archetypowych form sztuki, takze ludowej'. Autorka ksigzek podkresla tez, iz opisane i zilustrowane przez nig i jej meza
dokonania architektoniczne na rozlegtych terenach, ktore zainspirowaty Stelle do cyklu Polish Village wtasciwie juz nie istnieja, ze ich ksiazki sa

niemal jedynym zrodtem wiedzy o nich i na szcze$cie prowokuja badania innych naukowcow?.

Ewa Toniak analizowata poetyke¢ eksponowanych na wystawie fotografii dokumentujacych drewniang sakralng zydowska architekture
Juliusza Klosa i Szymona Zajczyka: ,, Autorzy zdj¢¢ przygladaja si¢ z podziwem, ale bez fetyszystycznej dostownosci wieloetnicznym dzietom
anonimowych budowniczych, zydowskich, polskich, ruskich czy ormianskich. Wiekowe budynki zrosnigte z drewniang zabudowa podolskich,
podlaskich czy mazowieckich sztetli, wygladajg jak cz¢s¢ krajobrazu, do ktérego maja te same prawa, co krzywy plot czy zdziczata jabton.
Estetyka kata prostego wraca do tych wnetrz na rajzbretach architektow i na rysunkach pomiarowych Bronistawa Zywno. I cho¢
minimalistyczne prace F. Stelli eksplorujg temat konstrukcji 1 mozliwos$ci kata prostego, sensualny naddatek zdje¢ — to ledwie styszalne, ale
przeciez jakby tuz za uchem, wielojezyczne pokrzykiwania ciesielskich majstrow, czy $miech rozdziawiajgcych buzie gapigcych si¢ w obiektyw

dzieci — wraca na ekspozycji. [...]. Wlaczenie do wystawy przedwojennej dokumentacji fotograficznej nieistniejagcych drewnianych synagog

sramy Nieba — promocja ksigzki i spotkanie z Marig Piechotkowgq i profesorem Jerzym Malinowskim, Muzeum Historii Zydéw Polskich POLIN, 25VI2016, mat. wideo:.
https://www.youtube.com/watch?v=S6xeqMXxXeU. Por. Maria i Kazimierz Piechotkowie, Bramy Nieba. Boznice murowane na ziemiach dawnej Rzeczypospolitej, red.
Agata Kunicka-Goldfinger i Tomasz Kunicki-Goldfinger, Polski Instytut Studiéw nad Sztuka Swiata & Muzeum Historii Zydéw Polskich, Warszawa 2017, s. 738; Vol. 2B:
Maria i Kazimierz Piechotka, Masonry synagogues in the territories of the former Polish-Lithuanian Commonwealth, transl. Krzysztof Z. Cieszkowski, ed. Agata Kunicka-
Goldfinger i Tomasz Kunicki-Goldfinger, Polish Institute of World Art Studies & POLIN Museum of the History of Polish Jews, Warsaw 2017, (738 pp.).

Spotkanie Marii Piechotkowej i prof. Jerzego Malinowskiego w czasie trwania wystawy ,,Frank Stella i synagogi dawnej Polski”, Muzeum POLIN w Warszawie, 19.02.—
20.06.2016. Kurator i autor koncepcji wystawy: Artur Tanikowski, autor pierwotnej koncepcji wystawy: Clifford Chanin, kurator organizacyjny: Ewa Witkowska,
wspolorganizatorzy wystawy: Politechnika Warszawska, Instytut Sztuki Polskiej Akademii Nauk.



https://www.youtube.com/watch?v=S6xeqMXxXeU
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przypomina o zydowskich korzeniach awangardy i o wieloetnicznej i wielokulturowej Europie Srodkowo-Wschodniej, jako relacjonalnej
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przestrzeni komunikacji i translacji (Moritz Csaky)”.

W 2016 r., w ramach VI Festiwalu Sztuki Efemerycznej w Sokotowsku zatytutowanego Artysta na rzecz Emigracji performerka Mariel
Carranza o bosych stopach w czarnej skromnej sukience, z wtosami upietymi gtadko, dokonata samoopresyjnego obrzedu, z uzyciem stotu,
kamieni, wody 1 m.in. tluczonego szkla, w ktorym bardzo istotny byl jej freneryczny, jakby z wnetrza Ziemi wydobywany $piewokrzyk
Prakobiety. Kuratorka Malgorzata Sady ujawnita indywidualno-uniwersalng ,,metafore¢” samego terytorium zdarzen, piszac: ,,Konteksty 2016
odbywaja sie w Sokotowsku na Dolnym Slasku. Aspekt emigracji przymusowe;j jest znaczacy w historii tego miejsca, ktore do 1945 roku
znajdowato si¢ na terenie Rzeszy Niemieckiej. Po wojnie zmieniono granice, wysiedlono rdzenng ludno$¢. Na te tereny przesiedlono ludno$¢ z
ziem wschodnich Polski, ktore po wojnie wcielone zostaly do ZSRR.

W tym konteks$cie, a takze w kontekscie ostatnich wydarzen politycznych — fali uchodzcow / emigrantéw, asymilacji odmiennych kultur,

atakow terrorystycznych, jako krafcowej postaci konfrontacji nakierowanie tematyczne festiwalu nabiera jeszcze wigkszej no$nosci”?.

Agnieszka Klos przyjmuje perspektywe transludzka, tanshumanistyczna, budujac baze do wiedzy na temat Swiadkéw — roslin, skat,
przestrzeni jako takiej, wskazujagc na warto$¢ chronienia’. Andrzej Paruzel bada instynkt pamieciowy ryb, ktore mimo drastycznych

przeobrazen ukladow przestrzennych (wynikajacych z gigantycznych inwestycji budowlanych, etc.) starajg si¢ wroci¢ do miejsca przyjscia na

Ewa Toniak, Zaczynajqc wszystko od poczqtku... Frank Stella i drewniane synagogi w Muzeum Historii Zydéw Polskich POLIN, ,,Muzealnictwo” 2016 (57), 5.200-206.
Malgorzata Sady, tekst kuratorski festiwalu, https://nck.pl/upload/attachments/317736/Program%20Konteksty%202016 ifBzJX9.pdf

Agnieszka Ktos wspottworzyta m.in. publikacje: Institute of World Art. Studies”, red. Agnieszka Kluczewska & Jerzy Malinowski, text: Anna Markowska, Agata Kubala,
Anna Gut, Joanna Filipczyk, Piotr Bernatowicz, Agnieszka Ktos, Eleonora Jedlinska, Anna Markowska, Hadara Scheflan Katzav, Anna Zigbinska-Witek, Xanthi Tsiftsi,
Marata Smolinska, Lucia Popa, Agné Narusyté, Andrzej Jarosz, Agata Soczynska, Alicja Palgcka, Jed Spare, Camelia Gradinaru, Rafat Eysmontt, Michat Zawada, Jakub
Zarzycki, Zuzanna Ilnicka, Matgorzata Ksenia Krzyzanowska, Agnieszka Sinicka, Anna Stec, Anna Sikora-Sabat, Magda Zigba, Rafat Ilnicki, Agnieszka Bandura, Katarzyna
Bojarska, Barbara Szczepaniak, Alicja Klimczak-Dobrzaniecka, Patrycja Sikora, Polish Institute of World Art. Studies & Tako Publishing House, Warszawa — Torun 2014.



$wiat'. Juz w latach 30. XX w. socjolog Elias Canetti przestrzegal: ,,POWIETRZE...[.].) nasza ostatnia wspOlna wlasno$¢ zatruje nas

wszystkich pospotu™

Achille Mbembe wybitny filozof i teoretyk polityki, pisat: ,,Bardzo mozliwe, Ze [...] nie jesteSmy juz obywatelami (i obywatelkami)
zadnego konkretnego panstwa. W glebi duszy nosimy kraje, w ktérych przyszty$my na $wiat, tamtejsza chaotyczng roznorodnos¢, rzeki i gory,
lasy, sawanny, pory roku, Spiew ptakéw, owady, powietrze, pot 1 wilgo¢, btoto, hatas miast, Smiech, balagan i zamet”. Mbembe wskazuje
szczegOlng funkcje wrogosci, ktora w ogdlnoswiatowych medialnych narracjach jego zdaniem staje si¢ ,,glownym sposobem przezywania
Innego. Podejmujac watki obecne w mysli Frantza Fanona, Mbembe proponuje alternatywe dla polityki wrogosci. Przeciwstawia jej etyke

przechodnia — tworzenie wiezi opart[ych] na budowaniu wspolnej pamigci, trosce i solidarnosci™.

Katarzyna Podpora w 2017 w ramach Miedzynarodowego Festiwalu Sztuki Efemerycznej w Sokotowsku, zbudowata environment
Strzepki delikatnosci, sekwencjami wlasnej poezji, [w polskim 1 angielskim j¢zyku] napisanymi tuszem na waskich pasach pozotktego papieru.
Nastepnie ekologicznymi metodami zintegrowala nieregularne pasma z najstarszymi drzewami w parku. Jej mysli byly przez odbiorcéw,
odnajdywane mimochodem:

-,,JO DRZEWO, PAMIETASZ, MIALO TAKIE WLOSKI I LGNELO™/[...]

,,BLISKOSC, KTORA WYPELNIA SWIATLEM CALE POLE WIDZENIA
NIE POZWALA UCIEC TEJ DZIKIE] GLOWIE NA POZYCJE SNAJPERSKA™.

1 Praca zrealizowana przez A. Paruzela na zaproszenie M. Rogulskiego do wystawy ,,Szara strefa — opisywanie opisu” w ICS 2018.

2 Elias Canetti, Hermann Broch Speech for His Fiftieth Birthday, Vienna, November, 1936.
3 Achille Mbembe, Polityka wrogosci, Nekropolityka, tekst redakcyjny wydawnictwa Karakter, Krakow 2018. https:/www.karakter.pl/ksiazki/polityka-wrogosci-
nekropolityka, por. https://www.karakter.pl/ksiazki/polityka-wrogosci-nekropolityka

4 Katarzyna Podpora, Strzegpki delikatnosci, 2017, instalacja na zaproszenie Matgorzaty Sady, kuratorki Festiwalu w Sokotowsku.


https://www.karakter.pl/ksiazki/polityka-wrogosci-nekropolityka
https://www.karakter.pl/ksiazki/polityka-wrogosci-nekropolityka

Fragment wystawy w ICS



Mika Yichwork,

Hawassa University

Fragment tekstu prezentowanego na konferencji w ICS

Etiopia to kraj w potnocno-wschodniej cze$ci Afryki znanej jako Rog Afryki. [...] Z ponad 1,9 mln mieszkancow Etiopia jest
najpopularniejszym krajem $rodladowym na $§wiecie i drugim najpopularniejszym krajem afrykanskim o tacznej powierzchni 1 100 000

kilometréw kwadratowych. Jej stolicg, a zarazem najwigkszym miastem jest Addis Abeba'.

1  Flaga Etiopii sktada si¢ z trzech rownych poziomych paskéw zieleni, zolci i czerwieni, a posrodku flagi znajduje si¢ godto Etiopii. przyjeto 31 pazdziernika 1996 r. jako
flage narodowa i chorazy. Znaczenie: gorny pas jest zielony i reprezentuje ziemie. Zotty jest srodkowym pasmem i symbolizuje Pokéj i nadzieje. Ostatni pasek jest
czerwony i reprezentuje sile. Flaga ma rowniez dysk posrodku z gwiazdg i promieniami stonecznymi. Zostal zaprojektowany, aby symbolizowaé jedno$¢ i réznorodnos¢
Etiopii, a promien stonca stuzy rowniez jako symbol dobrobytu.



Wizytowka Etiopii jest wystawiony w muzeum jeden z najstarszych szkieletow przynaleznych linii rozwojowej anatomicznie wspolczesnego
cztowieka. Lucy zostata znaleziona w Etiopii przez Donalda Johnsona 1 Toma Graya 24 listopada 1974 r. w poblizu Hadar w Etiopii. Lucy ma
3,2 miliona lat. Skamieniate kos$ci Lucy to okolo czterdziesci procent szkieletu samicy gatunku hominida austrolopitecus afarensis znanej
rowniez jako Dnknesh, co oznacza ,,cudowny” w jezyku amharskim. Row Abisynski rozcigga si¢ dalej na potudnie do jeziora Turkana, ktére
lezy juz na terenie Kenii. Brzegi jeziora byly miejscem waznego znaleziska homo ergaster, sprzed okoto 1,6 min lat - tzw. chtopiec z Turkana.

Za prawdopodobne uznaje si¢, iz osobnik uzywat jakiej$ formy mowy.

W naukowym S$wiecie jest obecnie akceptowane, ze systemy pisania, ktérych uzywamy dzisiaj, zostaly uksztaltowane przez biologi¢
funkcjonalng ludzkiego mozgu, a metoda pisania jest wspolna dla wszystkich jezykow ze wzgledu na fizjologi¢ uktadu nerwowego. Jezykom
uzywajacym ideograméw - sylab, ktorych znak odpowiada catemu stowu lub jednostce semantycznej, przypisuje si¢ ztozony sposob
przetwarzanie informacji w moézgu. Wymaga ono szczegdlnego zaangazowania wielu poziomoOw hierarchicznego systemu przetwarzania

wizualnego.

Postgp w badaniu ewolucji mozgu sprzyja rozwojowi nowych dziedzin nauki: neurologii poznawczej (zwiazek miedzy specjalizacjy i
percepcja funkcjonalng neuronu, pamiecig, komunikacjg 1 jezykiem), psychologii ewolucyjnej (spoteczne odbicie wrodzonych i1 nabytych

zachowan i sklonnos$ci), neuroekologia (cialo, w ktorym funkcjonuje mozg oraz Srodowisko, w ktorym dziata ciato)'.

Czynnik spoteczno-kulturowy odgrywa duza role. Tradycja ustna to kolejna wazna forma przekazywania informacji, ktorej zrodta sg zwigzane
z istotg ewolucji gatunku ludzkiego. Ten fakt jest szczegdlnie wazny w konteks$cie historycznie waznego miejsca, ktore znajduje sie na uskokach

tektonicznych, w regionie znanym jako kolebka ludzkosci.

1 John S. Allen, The lives of the brain, Chicago University Press, USA, 2010.



Wielka szczelina afrykanska jest powszechnie uwazana za region, z ktoérg wspolczesni ludzie po raz pierwszy wyruszyli na Bliski wschod i
rozprzestrzenili si¢ na dalsze terytoria. Wedtug jezykoznawcow pierwsza ludno$¢ mowiaca afroazjatycko osiedlita si¢ w regionie Horn juz w
starozytnej erze neolitycznej. Siegajac do korzeni drugiego tysigclecia pne. etiopski system rzadowy przez wigkszo$¢ swojej historii byt
monarchig. Literatura ustna méwi, ze monarchia zostata zatozona przez dynasti¢ wywodzacg si¢ od biblijnego kréla Salomona i krolowej Saby,
pod rzadami pierwszego krola Menelika. Pod koniec dziewiatego wieku w trakcie walk o terytoria na obszarze Afryki, Etiopia i Liberia byty

jedynymi narodami, ktére zachowaty swojg niezalezno$¢ wobec dlugotrwalego procesu kolonizacji dokonywanej przez europejskie potegi. |...]

Etiopia i Erytrea uzywaja starozytnego skryptu geez, ktory jest jednym z najstarszych wcigz uzywanych alfabetoéw na $§wiecie. Kalendarz
etiopski, wyznacza czas o przesuni¢ciu wstecz w przyblizeniu siedem lat 1 13 miesiecy wobec kalendarza gregorianskiego. Wspotistnieje on

obok kalendarza Borana'. [...]

Tigrinia 1 amharski to wspotczesne jezyki, ktérych wywodza sie od geez, najstarszego jezyka znanego w postaci zapisanej. Zapisy pochodza z
trzeciego i czwartego wieku i zapisano je pismem, ktore nie posiada samoglosek®. Biblia zostata przettumaczona na geez migdzy V a VII
wiekiem. Jezyk powstal w regionie obejmujacym potudniowa Erytree i region potnocnej Etiopii. Dwadzie$cia sze$¢ liter ma w jezyk geez w
swym alfabecie. Rodzina jezykowa Geez to jezyk semicki, jezyk afroazjatycki i jezyk semicki etiopski. Liczby etiopskie nie majg znaku

oznaczajacego 0 - w praktyce stosuje si¢ liczby arabskie.

1 Wigkszo$¢ mieszkancow tego kraju postuguje si¢ jezykiem afroazjatyckimi rodzaju kuszyckiego lub semickiego. Ponadto jezykami omotycznymi postuguja si¢
mniejszosci etniczne zamieszkujace potudniowe regiony. Niektore z narodow postuguja si¢ rowniez jezykami Nilo-sahry — to tak zwana Nilotyczna mniejszos$¢ etniczna.
Oromo to grupa popularnych jezykéw rozpowszechnionych i stosowanych na co dzien ws$rdd rodzimych mieszkancow podczas gdy jezyk Amaharski jest
najpopularniejszy pod wzgledem liczby oso6b nim mowiacych i stuzy jako jezyk urzedowy w kraju. Geez pozostaje wazny jako jezyk liturgiczny zarowno dla etiopskiego
Kosciota Ortodoksyjnego, Koéciota Tewahedo i Ko$ciota Erytrei Ortodoksyjnego Tewahedo, jak i dla Bete-Israel (Zydzi z Etiopii).

2 Wspolezesny jezyk Tirginia i Amharski posiadaja duze podobienstwo do gyyz. W jezyku duza role pelni stosowanie afikséw - zrostkéw - modyfikujacych znaczenie
wyrazu podstawowego. Liczba mnoga tworzona jest migdzy innymi poprzez techniki zmiany wokalizacji rdzenia slow. Nie ma w gyyz kategorii
okreslonosci/nieokreslonosci ani jej wyktadnikow. Podobnie jak w innych jezykach semickich czasowniki mozna modyfikowac¢ przez dodanie prefiksu.



Przyjechatam do Polski z regionu Sidama, z centrum Etiopii. ,,Fichchee to najstynniejszy festiwal kultury Sidama, reprezentujacy Nowy Rok
Sidamy. Fichchee opiera si¢ na uktadzie ksigzycowym. Starsi Sidama (astrologowie) obserwujg ruch gwiazd na niebie 1 decyduja o dacie
Nowego Roku i obchodach Fichchee. Nowy Rok Sidama jest zatem wyjatkowy, poniewaz nie ma ustalonej daty. Obraca si¢ kazdego roku po
ruchach gwiazd. Sidama ma 13 miesigcy w roku. I kazdy miesigc dzieli si¢ rowno na 28 dni, podczas gdy 13 miesiagc ma 29 dni. Wynika to z
faktu, ze tydzien Sidama ma tylko 4 dni, a zatem kazdy miesigc ma 7 tygodni zamiast konwencjonalnych 4 tygodni. Imiona Sidamy przez cztery

dni w tygodniu to Dikko, Deela, Qawadoo i Qawalanka, a nastepnie Dikko konczy cykl 4-dniowego tygodnia ™'

Cesarstwo Aksum bylo potgga morska i handlowa, ktora rzadzita tym regionem do X wieku. W 1980 roku UNESCO wpisato stanowiska
archeologiczne Aksum do swojej listy obiektow §wiatowego dziedzictwa ze wzgledu na wartos¢ historyczng. Aksum znajduje si¢ w regionie
Tigray niedaleko podstawy gory Adwa. Ma ona wysoko$¢ 2131 metrow (6,991 stop). Obelisk Aksum (24,6 metra wysokosci, 2,32 metra
szerokos$ci, 1,36 metra glgbokos$ci, o masie 170 ton) zostal usunigty przez armi¢ wtoska w 1937 r. i wrdcit do Etiopii w 2005 r. Zostat ponownie

zainstalowany 31 lipca 2008 r. [...]

Ze wzgledu na rosnacy dostep do wiedzy podej$cie badawcze mozna ksztattowaé niemal bez opuszczania miejsca zamieszkania. Jednak
rozwdj wiedzy to nie tylko kwestia intelektualnych dociekan. Doswiadczenia zwigzane z fizycznym podrézowaniem do innych miejsc na mapie
$wiata, przebywaniem w innym $rodowisku, innym klimacie, ludziach, zapachach i widokach to wyjatkowe doswiadczenie, ktoére moze wptynac

na to, jak postrzegamy $wiat. To takze wyjatkowa okazja do bezposredniego kontaktu z innymi ludZmi.

Neurobiolodzy wypracowujg nowe sposoby badania zwigzkow pomiedzy wptywem uwarunkowan $rodowiska a ewolucjga weztéw polaczen
sieci neuronowych w moézgu. [...] Mozg jest bardzo plastyczny, zmienia si¢ wraz z nowymi do$wiadczeniami. Z samej natury pamigci wynika

to, ze w innym okresie zycia pami¢tamy co innego. Wspomnienia to stan mézg, ktory trzeba wywotywac. Kazdorazowe nowe doswiadczenie, to



https://translate.google.com/translate?hl=pl&sl=en&u=https://en.wikipedia.org/wiki/Sidama_Zone&prev=search

unikatowy $lad pamieciowy.? [...] Operowanie pamiecig przestrzenng wykorzystuje pltynne skojarzenia faktow z obrazami, miejscami, zapachami

w przeciwienstwie do zmudnego procesu rekonstruowania przesztosci.

Wraz z rozwojem technologi definicja ludzkos$ci stanie zapewne ponownie otworem...

Fragmenty wystawy w ICS

2 John S. Allen, The lives of the brain, Chicago University Press, USA, 2010.



Marek Rogulski

ICS / TNS / Akademia Humanistyczno-Ekonomiczna w Y.odzi

STEERAGE a problem jednorodnos$ci pamieci Swiata

Fragment tekstu prezentowanego na konferencji w ICS

Dziatanie ,,Cwiczenia z pamieci. Struktury ptynne” oparte jest na zalozeniu, iz pozadana i wzbogacajaca moze by¢ wspdtpraca na polu
badawczo-artystycznym os6b wywodzacych si¢ z r6znych kregow kulturowych. Podchodzac do tematu wystawy po-warsztatowej przygotowane;j
wspolnie z obywatelami z Afryki nabralem przekonania, iz cickawym bedzie zaproszenie tworcoOw z trjmiasta aby odniesli si¢ oni do rezultatow
tych warsztatow - nie poznajac ich w petni. Tego typu organizacja pracy odwoluje si¢ do potrzeby przetamania skonwencjonalizowanego
europejskiego modelu realizacji wystaw. Postuluje¢ tu zatem odwolanie si¢ do innego typu podejscia - ktéore mozna by okresli¢ na przyktad jako
telepatyczne badz empatyczne. W dalszej cze$ci mej wypowiedzi przytaczam fragmenty ,,Wprowadzenia do sterowania uwagg - steerage”, ktore

uznatem za adekwatne do problematyki konferencji. Chcialbym aby byty one odczytane w kontekscie par problemowych:
Inni ludzie (wiedza o nich) - rozumiani jako partnerzy w dziataniu czy jako srodowisko, w ktérym przejawia si¢ wtasng aktywnos$¢?

Innos¢ - stereotyp problemu istnienia ,,obcego”, nieznanego cztowieka czy raczej problem ,,istnienia” (!) nieznanej - rzeczywiscie ,,obcej”

jeszcze nam teraz przysztosci?



Dzielnice miasta - twory geograficzne, rzeczywiste czy problem administracyjnego utrwalenia wyobrazen o miescie raczej? (postulat w

kontekscie MuesseuM: wrzuémy koncepcje dzielnic ($wiata) do §rodka czarnej dziury i zobaczmy co z tego wyniknie!)

Architektura miast - konkret budynkow czy raczej ptynnos¢ relacji ruchu uktadu planetarnego?

>>Wedlug Olivera Sacksa'a ,,postrzeganie jest jak zgadywanka z podpowiedziami (oczekiwania i przekonania co do wygladu $wiata)'. Mozg
jako taki jest odciety od $wiata ,na zewnatrz” (zamknigty w czaszce) - ludzie nie tylko biernie do$wiadczajg $wiat (poznanie zmystowe,
percepcja na podstawie potwierdzonych w codziennym do$wiadczeniu oczekiwan) ale tez go stwarzajg (w mozgu). ,,Informacja, ktora dociera do
mozgu moze by¢ ta sama ale gdy zmienilo si¢ przypuszczenie mézgu (zatozenie) mozg moze postrzegac i interpretowaé owo postrzezenie w inny
sposob.” (Nasuwa si¢ analogia do sposobu identyfikacji wrazen zwigzanych z poczuciem i $wiadomos$cia odbioru na polu sztuki - przyp: MR.)
Gdy odbieranie bodzcow jest zbyt silne wyglada to jak rodzaj halucynacji (psychozy). Jesli halucynacje sg typem niekontrolowanych odczu¢ to
biezace odczucia (percepcja) sg typem kontrolowanej halucynacji - dla ktorej PROGNOZA (niczym zatozenie przed-wstepne, przyp. - MR) -

miesci si¢ w ramach sensownej informacji, ktorej zrodtem pochodzenia bylaby interakcja z zewnetrznym $wiatem.

Stad wniosek, iz poczucie niezmiennosci $wiata powstaje wtedy gdy zgadzamy si¢ z halucynacjami i nazywamy je rzeczywistoscig. Podobnie
tez doswiadczanie siebie mozna interpretowac jako halucynacje sterowang przez mozg - to iluzja statosci siebie: bycie ciatem, poczucie
odczuwania $wiata, doswiadczenie intencji dzialania, doswiadczanie przyczynowosci zdarzen, poczucie odrgbnosci wlasnego bytu w czasie

wspomnienia i zwiazki spoteczne: bodily self, perspectival self volitional self, narrative slef, social self).”” Wedlug naukowca wrazenia
p 3 p Y persp g

1 Oliver Sacks, What hallucination reveals about our minds, Za: https.//www.youtube.com/watch?v=SgOTaXhbqPQ

2 Tamze.


https://www.youtube.com/watch?v=SgOTaXhbqPQ

dostarczane mozgowi przez zmysty mozna interpretowaé jako ,,domniemania kontrolowane przez halucynacje”'. ,Przypuszczamy”, ze

istniejemy...

Jan Trabka pisat, iz: ,,Mozliwo$¢ nie miesci si¢ w w klasycznej dwuwartosciowej logice >>tak<< lub >>nie<<. >>Moze by¢<< - to trzeci stan
intelektu, ale wymagajacy odmiennego niz logiczny sposobu traktowania. Z ogromnego zbioru potencjalnosci, wypelniajacego swiadomosc

esencyjng, do swiadomosci egzystencjalnej przedostaje si¢ tylko jedna mozliwosé. I tu na egzystencjalnym gruncie owa mozliwos¢ - jedna

1  Tym co ma wplyw na interpretacje bodzcow zmystowych sg tez odczucia z wngtrza ciala (interoception), ktorych zazwyczaj nie zauwazamy - to fizjologiczne zmienne
ktore pozwalaja nam przetrwac - np.; koordynacja rytmu serca. Mdozg kontroluje i reguluje, przetwarzania danych odbywa si¢ poza nasza swiadomoscia, odczuwamy tylko
rezultat, na przyktad, ze organizm jest w dobrym stanie bo nie ma symptoméw $wiadczacych o tym, ze zakldcone jest ich funkcjonowanie.



jedyna - zostaje potwierdzona metodami indukcyjnymi i staje si¢ aktualnoscig albo tez moze by¢ okreslona jako niemozliwos¢. Niemozliwos¢ w
powyzszym konteks$cie falsyfikacyjnym nabrala cech tendencyjnych, poniewaz de facto istnieje. Ale nie bytuje, nie ma ontologicznego-

esencyjnego podloza.

Z tego stwierdzenia wynikajg powazne konsekwencje: falsz i klamstwo w umystowosci cztowieka mogq osiggngc realniejszy status niz
prawda. Czlowiek musi liczy¢ si¢ z faktem, Ze istniejg rzeczy, ktore nie majg ontologicznej bazy, czyli po prostu nie bytuja. I odwrotnie sa
rzeczy wcale nieurojone, ktdre nie istnieja. Z faktu nie otrzymania przepustki do egzystencji wcale nie wynika, iz byt musi si¢ straci¢. Moze po

prostu czeka¢ na ,lepsze czasy”, az kryteria egzystencjalnosci sie zmieniq.”' *[...]

Nalezy postawi¢ pytanie: Co wplywa na podjecie decyzji o zmianie dotychczasowego stanu rzeczywistosci? (odlézmy obecnie na bok

dywagacje na ile skuteczna moze by¢ owa interwencja.)

Jesli podejmuje si¢ decyzj¢ o rozpoczeciu dzialania czyli interwencji wobec rzeczywistosci to znaczy, ze stan owej rzeczywistosci nie byt z
jakich$ powodow przez ,,sprawce” owej interwencji uznany za zadowalajacy. Jakis$ ,,brak w rzeczywistos$ci” sprawil, ze podjat on decyzje o
przeprowadzeniu ingerencji w rzeczywistos¢. Czy byt to faktycznie ,stan braku w rzeczywistosci”, czy jedynie brak w mozliwo$ciach

percepcyjnych, a moze braki w wyobrazni lub wiedzy autora dzialania na temat tej rzeczywisto$ci w ktorej dziata? [...]

1 Jan Trabka, Mozg a jego jazn, Krakéw: Uniwersytet Jagiellonski 1991, s. 181.

2 Nasuwa si¢ analogia z mistyfikacyjng aktywnoscig komoérek agencji wywiadowczych, ktore tworzg byty fikcyjne dla prowadzenia skutecznego dziatania ,,pod
przykrywka”.



Co oznacza¢ moze pojecie performans w sytuacji gdy juz z géry oczekujemy ,,dziania si¢” i jeste$my na nie przygotowani w takim sensie jak
przygotowani jesteSmy na, dla przyktadu, ,,recepcje i odbior projekcji filmowej”? Czy sens znaczenia performans nie ulatnia si¢ w momencie

gdy odnosi si¢ do rzeczywistosci, ktorej warunkiem jest przyjecie na wstepie jakiej$ intencji dziatania?



Intencja dzialania okres$lona w kategoriach ,,dzialania performans” nie tyle jest bowiem réwnoznaczna z ,,dzianiem si¢ rzeczywistosci” ale
raczej z zadeklarowaniem publicznym, iz wlasnie przyjelismy na siebie petnienie pewnej roli spolecznej. Rozumiemy, ze zachodzi tu istotne

przesuni¢cie ci¢zaru znaczeniowego akcentow: w istocie ,,wejscie w rolg” jest bardziej znaczace, niz realizowane dziatanie.

»Wejscie w rolg” thumaczy i - mozemy rzecz: ,,okresla” jak 1 zarazem w jakim$ stopniu ,,odbiera” znaczenia tre$ci samego dziatania.
Nominowanie jakiej$ dzialalnosci i aktywnosci do miana performans programuje odbiorce do tego jak ma postrzega¢ dana sytuacje i w tym akcie
nominowania tkwi sedno znaczenia. Dzieje si¢ tak poniewaz ,, wejscie w rolg performera” w istotnym stopniu wyjawito i wyjasnito juz tresc i

przebieg majgcego nastgpic ,, dziania sie”.



Innymi stowy mamy tu wtasnie do czynienia z sytuacjga wysycenia potencjalu sprawczego pojecia performans w dziedzinie sztuki. Mozemy je
juz by¢ moze postrzega¢ gtownie jako kulturowe dobro 1 spoleczny fenomenem. Mozemy mowi¢ o kolejnych jego odstonach. Tymczasem owo
wysycenie potencjalu wywotane ,,zwigkszaniem aktywnosci wewnatrz ram” domaga si¢ realnego ,poszerzenia granic” - poprzez
zmodyfikowanie samego pojecia performans. A zatem istotne byloby zaproponowanie okreslenia adekwatnego do stanu aktualnego nasycenia

wiedzg.

Ta propozycja jest wlasnie pojecie Steerage - sterowanie uwagq.' ,,Sztuka jest zaproszeniem do wyobrazenia sobie innej rzeczywistosci, a wiec

do krytyki i do przeksztatcenia istniejgcej.”

Co wplywa na owg konieczno$¢ czynienia nowych propozycji? Z czego ona wynika?

Czy z poszerzenia zakresu wiedzy i zakresu odniesien? Z wysycenia kontekstow pojecia performans w jego mozliwo$ciach kreowania znaczen i

wartosci w sztuce aktualnego czasu.?

Czy wreszcie takze z odwotania si¢ do mozliwosci aktywnego wejscia w §wiat - w $rodowisko nie tylko spoleczne ale w srodowisko kultury i
poje¢ wyznaczajacych sposoby interpretacji i rozumienia? A moze raczej bylaby to wreszcie mozliwos$¢ przeprowadzenia interwencji na samym

,,oprogramowaniu” ram schematéw poznawczych?’ [ ...]

1 Odrdzni¢ nalezy propozycje sterowania uwagq od procesu sterowania w rozumieniu jaki ma zastosowanie w dziedzinach sztuki powigzanych z technologiami (Stelarc).
2 E. Domanska, ,,>>Zwrot performatywny<< we wspolczesnej humanistyce, online:

http://rcin.org.pl/Content/51247/WA248 67479 P-1-2524 domanska-zwrot.pdf, dostgp:[10.04.2018]

3 Erving Goffman, Czlowiek w teatrze Zycia codziennego, thum. Helena Datner-Spiewak, Pawet Spiewak, Wydawnictwo Aletheia, 2008.


http://lubimyczytac.pl/tlumacz/22781/helena-datner-spiewak
http://rcin.org.pl/Content/51247/WA248_67479_P-I-2524_domanska-zwrot.pdf

W teorii tozsamosci George'a Mc Caila i Jerryeg'o Simmonsa ,tozsamo$¢ roli staje si¢ czeScig planow i celow jednostek, gdyz
uprawomocnienie wlasnej tozsamos$ci w oczach innych zawsze stanowi sile kierujacg ludzkim zachowaniem.”* Nie mozna udawaé, iz nie
jestesmy Swiadomi sity tego oddziatywania, takze wowczas gdy postulujemy jakie$ performatywne dzianie sie. Jak wspomniatem wcze$niej,
sytuacja ta wynika z ogromu roli samoswiadomej autorefleksji w zakresie sposobdw dziatania na polu sztuki. Ta wiedza definiuje i formatuje w
istocie sposob patrzenia na §wiat i zjawiska sztuki. Tymczasem ,,sztuka jest zaproszeniem do wyobrazenia sobie innej rzeczywistosci, a wiec do
krytyki i do przeksztalcenia istniejgcej.” Nalezaloby wiec podjac¢ problem uwaznosci, autorefleksji zachodzacych rdwniez w pejzazu procesow

zorganizowanych wokot performatyki.

Zwroémy zatem uwage 1z, kulturowo zorganizowane ,,wejscie w role performera” nabiera takze innego wymiaru. Z tego powodu, ze jest
kulturowo oczekiwanym ,,wej§ciem w role” wilasnie, oznacza, iz nastepuje odwolanie si¢ do ,,podwodjnego kodu” w kontakcie i interakcji z

innymi aktorami Zycia spotecznego.

Uswiadomienie sobie tego aspektu dzialania, kaze odrzuci¢ prosta naiwno$¢ stwierdzenia, iz mamy do czynienia z rzeczywistoscia ,,taka jaka

ona jest”.® W istocie, aby moc interpretowaé strumien zdarzen kazdy zmuszony jest przeciez odwolywaé sie do jakiej$ wiedzy, jakich§ mitow,

jakiego$ swiatopogladu 1 instrumentéw poznawczych, ktére ,,naktada” na bezposrednie do§wiadczenie. |[...]

4 Za: Jonathan H. Turner. Struktura teorii socjologicznej, Warszawa: Wydawnictwo PWN 2014.
5 E. Domanska, ,>>Zwrot performatywny<< we wspotczesnej humanistyce, online:

http://rcin.org.pl/Content/51247/WA248 67479 P-1-2524 domanska-zwrot.pdf, dostep:[10.04.2018]

6 Swiadomos¢, iz performer rowniez wchodzi w role - system odniesien wynikajacych ze znajomosci historii sztuki, oczekiwan odbiorcow oraz calej sieci powiazan
mig¢dzyludzkich - sprawia, iz stosowanie tego okreslenia wydaje si¢ by¢ juz nie do konca adekwatne do stanu aktualnej wiedzy i zwigzanych z jej istnieniem - wyzwan
intelektualnych.


http://rcin.org.pl/Content/51247/WA248_67479_P-I-2524_domanska-zwrot.pdf

Upowszechnienie pojecia performans / performatyka sprawia, iz intrygujace wydaje si¢ by¢ poszukiwanie innych podejs$¢ i innych opracowan

zjawiska obecnosci 1 aktywnosci artysty w strumieniu zdarzen sztuki i zycia.

Do powyzszej problematyki zastosowa¢ mozna zatem podej$cie wypracowane przez Niklasa Luhmann'a: ,,Warunkiem istnienia sztuki jest
konfrontacja rzeczywisto$ci z inna wersja tej samej rzeczywistosci. Wytworzenie tej konfrontacji jest mozliwe dzigki istniejacym w
spoteczenstwie dyskursom - ktore niejako inspiruja do dalszej komunikacji. Mowa jest o akumulacji okreslonych zdarzen, ktére pomimo uptywu

czasu wcigz pozostajg nowe. A wiec funkcja sztuki i jej warunkiem jest roznicowanie si¢ od tego co juz byto, co jest przeszte, juz znane.”"

1 https://pl.wikipedia.org/wiki/Niklas_Luhmann



https://pl.wikipedia.org/wiki/Niklas_Luhmann

Cho¢ performatyka przybra¢ moze dowolng forme', to w tym oczekiwaniu - wyrazonym w samym pojeciu performans - thwi przeciez, tak

naprawde istota rzecz)y’ oraz nadanie sensu wzorcom percepcji zdarzenia. Jak zatem inaczej mozna by podej$¢ do problemu performatyki?

Jak inaczej podejs¢ do problemu zaangazowania artysty i odbiorcow w istocie ,,wynurzajacych si¢” ze strumienia zdarzen - aktywnie - to

znaczy: mocg wiasnej percepcji 1 wybiorczym aktem uwagi. Te akty uwagi nie sg przeciez bezstronne! Sytuacji performans towarzysza

niezliczone zatozenia i oczekiwania. Zaréwno performera jak i odbiorcow - wynikajace z ich stanu wiedzy o $wiecie, sztuce, praktykach

artystycznych, itd. [...]

Dodajmy do tego wspolczesny stan wiedzy na temat interpretacji przez mozg bodzcow w zakresie postrzegania. Proces ten mozemy w

uproszczeniu okresli¢ jako ,,rywalizacje hologramow” - jako zorganizowang spotecznie iluzje zachodzaca w ramach schematow poznawczych.

,»Kuszaca jest idea, ze engramy pamieciowe sq w istocie hologramami - to jest zapisem superpozycji dwoch réznych (zachowujacych stosunki

fazowe) procesdéw falowych. Jak wiadomo hologramy moga by¢ generowane przez dowolne procesy falowe, niekoniecznie przez fale $wietlne.’

1

,Mozna powiedzie¢, ze pierwsza fala entuzjazmu zwigzanego z nastaniem zwrotu performatywnego w sztuce, a takze pierwszymi wystawami performatywnymi nieco
opadta, co pozwala na zweryfikowanie niektorych obiegowych pogladow. Przede wszystkim jednak wylaniaja si¢ nowe pytania i problemy, takie jak wspomniana
wczesniej praca performera na wystawie, powigzanie zainteresowania efemerycznosciag z prymatem niematerialnej pracy afektywnej w spoteczenstwach neoliberalnych,
czy zmiana warunkow percepcji i odczuwania czasu, warunkowane upowszechnieniem si¢ nowych technologii.” Za: Agnieszka Sosnowska, Joanna Zielinska,
https://obieg.u-jazdowski.pl/numery/performans-teraz/performans-teraz

Marek Rogulski, ,,Upozorowanie realizacji performans wynikalo z pewnej konwencji w jakiej przyszto dziataé - mianowicie kontekstu festiwalu performans. A zatem
zachodzito wobec sytuacji, w ktorej publicznos$¢, odbiorcy, krytycy oczekuja wiasnie owego ,,performans / dziania si¢”. Istotna wydata mi si¢ wigc refleksja nad
zaprogramowaniem ,,niepowodzenia”. Upozorowanie stanu odmiennego od rzeczywistego (fakt dokonania manipulacji w odbiorze spotecznym) moze okazaé si¢
istotniejsze od samego dziatania - by¢ bardziej zapladniajace w sferze wyobrazni chociazby - bo zawiera¢é moze rzeczywista energi¢ przewartoSciowan.”; Festiwal
Konteksty w Sokotowsku w roku 2011.

,,Potocznie sadzi si¢, ze hologramy to trojwymiarowe obrazy fotografowanych obiektow. Jest to pewien skrot myslowy, sam hologram w niczym bowiem nie przypomina
fotografowanego obiektu. Zawiera on wprawdzie zapis petnej optycznej informacji o obiekcie, ale typowy hologram optyczny to tylko obraz interferencyjny - uktad mniej
lub bardziej regularnych prazkow interferencyjnych (zaczernien i rozjasnien blony fotograficznej powstajacy w wyniku natozenia na siebie dwu wiazek swiatla, tzw.


https://obieg.u-jazdowski.pl/numery/performans-teraz/performans-teraz

STEERAGE

Skoro ,,przyjecie roli” a zatem i ,,wejscie w rolg performera” jest jednym z wiodacych uwypuklen sytuacji spotecznej - to znaczy ze
,manipulacji” mozna dokona¢ na tym wilasnie ,,ztaczu - uwypukleniu”. ,,Sterowanie jest to zachowanie systemu prowadzace do okreslonych
zmian w innym systemie.” 'Mamy zatem ciag odniesieh: Engramy pamieciowe - hologramy - steerage = sterowanie zbiorowymi halucynacjami -

sterowanie uwagq - uwypuklanie odniesien.

Wedlug teorii umystu ,JJesteSmy $wiadomi umystéw innych ludzi i to ma wplyw na nasze poczynania”. W naszym spotecznym dzialaniu -

$wiadomie lub nie - to jednak odwotujemy sie do definicji umystu: nadawcy i odbiorcy.” [...] Skoro jednak w performans mamy intencje

wiazki przedmiotowej (odbitej od fotografowanego obiektu) i wigzki odniesienia.” Za: Chmielecki A., Miedzy mozgiem a swiadomoscig, Warszawa: Wydawnictwo
Instytutu Filozofii i Socjologii PAN, 2001.

1 Istniejg silne analogie pomiedzy realizacja procesu badawczo-artystycznego a problematyka cybernetyczng: ,,Kazdy proces jest zarazem energetyczny (poniewaz
wystepuja w nim sity) 1 informacyjny (poniewaz wystepuja w nim roznice). >>Energetyczno$¢<< i >>informacyjno$é<< to tylko dwa punkty widzenia, dobierane zaleznie
od potrzeby”. Istotne byto okreslenie przez autora takiego procesu jakie cele chce osiggnac: czy chodzi o wydobycie informacji z interakcji na linii artysta-odbiorca,
artysta-srodowisko (postulat eksploracji i wzglednie mozliwego - neutralnego jej opisu), czy tez proces stuzy oddzialywaniu na odbiorce, srodowisko i ukierunkowanemu
wplywowi na nie (sprawczo$¢ motywowana przyjetymi zatozeniami a zatem wartosciami). ,,System sterujgcy jest to system, ktorego dziatanie prowadzi do okreslonych
zmian w innym systemie, system sterowany jest to system, w ktorym do okreslonych zmian prowadzi dzialanie innego systemu, for sterowniczy jest to system, za ktorego
posrednictwem system sterujagcy oddzialuje na system sterowany, badz za ktérego posrednictwem system sterowany oddziatuje na system sterujacy. Obwod sterowniczy
jest to obwod sprzgzenia zwrotnego utworzony z systemu sterujgcego, systemu sterowanego i torow sterowniczych.” Za: Marian Mazur,

http://www.autonom.edu.pl/publikacje/mazur_marian/cybernetyka i_charakter1976-ocr.pdf

2 JesteSmy tez zawsze mniej lub bardziej §wiadomi dziedzictwa historii sztuki i poje¢ zwiazanych z do§wiadczaniem interpretacija tej sfery zycia spotecznego.


http://www.autonom.edu.pl/publikacje/mazur_marian/cybernetyka_i_charakter1976-ocr.pdf

dzialania autora i mamy intencj¢ dopuszczenia do glosu ,,dziania si¢” lub wskazania na ,,dzianie si¢” to w istocie mozemy mowic o ,,sterowaniu

uwagg’”’ odbiorcy; o ,,sterowaniu spotecznymi wzorcami percepcji.”

Gdy mowa o intencjonalnym wskazaniu na ,,dzianie si¢” to znaczy, ze owo dzianie si¢ zachodzi i skierowane jest ku czemus - ku jakiemus

rezultatowi i ku jakiemus odbiorcy. Mamy zatem paralelizm 1 interferencj¢ aktéw ,,dziania si¢” autora i odbiorcow, synchronizowang w akcie

Steerage.




Nie powiedziane jest do kofica ,,kto steruje”. Moze co$ steruje autorem; co$, o czym nie wiemy... (,,Nieznane preparuje znane”"). Stusznie
postuluje si¢ w obszarze ,,nowe] humanistyki” refleksje w kwestii tego, iz nie doceniamy roli pod§wiadomosci w konstytuowaniu regut zycia

spotecznego jak i wlasnych zachowan.

Jednak jako aktorzy przestrzeni spolteczno-kulturowej musimy zmierzy¢ si¢ z konsekwencjami wejscia w spolecznie akceptowang rolg 1
nazwac¢ ten proces adekwatnie do tego co w nim zachodzi. ,,Oddzialywanie innego systemu na system rozpatrywany umozliwia obserwacje
(innego systemu przez system rozpatrywany). Oddzialywanie systemu rozpatrywanego na inny system umozliwia modyfikacj¢ (innego systemu

przez system rozpatrywany).” [...]

Ot6z, jednostka ludzka, aktor przestrzeni spotecznej - aby moc osiggnaé stan ,,przytomnosci umyshu” pozwalajacy jej sprawnie dziata¢ w owe;j
przestrzeni relacji miedzyludzkich, musi wpierw odswiezy¢ w swym moézgu konkretne ,,ustawienia” potaczen neuronowych. Za kazdym razem
gdy co$ sobie przypominamy - odswiezamy pewien uklad potaczen, odpowiadajagcy owemu wspomnieniu. Pewien stan aktywnosci potaczen
pomigdzy neuronami jest niezbedny aby$Smy mogli przetwarza¢ nowe informacje i podejmowacé ewentualne decyzje. Nastawienie si¢ na
mozliwo$¢ przyjecia nowych bodzcéw informacyjnych (na przyktad za pomocg zmystow) jest juz rodzajem wyboru. Tym bardziej jest nim
podjecie przez jednostke proby interpretacji 1 odczytania ztozonego sensu - na przyktad zaproponowanego odbiorcy w trakcie zdarzenia
performans. Jest ono bowiem polem dla rozlicznych odniesien spoteczno-kulturowych. Innymi stowy steerage ma miejsce juz nawet na poziomie

organizacji aktywnosci w mozgu jednostki.’

1 Marek Rogulski, Slady pamieciowe w dochodzeniu do koncepcji dziela artystycznego, poprzez prace z modelem kulturowym, Za:

https://drive.google.com/file/d/1bG0ZjeiqgSvdWsEE2L.VbuytvhuuTrl FDQ/view

2 Za: Marian Mazur, http://www.autonom.edu.pl/publikacje/mazur_marian/cybernetyka i charakter1976-ocr.pdf

3 ,,Neuroprzekazniki - dopamina, serotonina, i noradrenalina - pomagaja sterowa¢ przeptywem informacji w miriadach §ciezek mézgu, totez wywieraja potezny wptyw na
nasz nastrdj, uczucia, mysli i stanu umystu.” Za: Michio Kaku, Przysztos¢ umystu, Wyd. Proszynski i Spotka, Warszawa 2014.


http://www.autonom.edu.pl/publikacje/mazur_marian/cybernetyka_i_charakter1976-ocr.pdf
https://drive.google.com/file/d/1bG0Zjeiq5vdWsEE2LVbuytvhuuTr1FDQ/view

Podkre$lmy, ze Steerage nie ma charakteru mechanistycznego - wrecz przeciwnie. Jego srodowiskiem sg emocje, mysli i uczucia® - niczym

niewidzialne czutki wystawione na percepcj¢ swiata i przetwarzanie informacji.
Czy tylko odniesienie si¢ do przestrzeni spolecznej moze mie¢ charakter performatywny?

A czucie, mys$lenie, procesy neurologiczne zachodzace w mozgu (ukryte przed swiatem)? Wszystko to sg procesy (nieswiadome i wzglednie
swiadome) ukierunkowane na cel, jakim jest w pierwszej kolejnosci - przetrwanie organizmu. Przejawem tym procesoéw jest wytwarzanie iluzji

sensu - w celu usprawnienia procesu przetrwania wiasnie. Tq iluzja sensu obdarzamy si¢ migdzy innymi wtedy gdy rozwijamy relacje spoteczne.
Sterowanie zaprogramowane ale i czujnie wybiegajace w przysztos$c: Steerage. <<

A zatem:
Inni ludzie (wiedza o nich) - rozumiani jako partnerzy w dziataniu czy jako srodowisko, w ktérym przejawia si¢ wtasng aktywnos$¢?

Innos¢ - stereotyp problemu istnienia ,,obcego”, nieznanego cztowieka czy raczej problem ,,istnienia” (!) nieznanej - rzeczywiscie ,,obcej”

jeszcze nam teraz przysztosci?
Dzielnice miasta - twory geograficzne, rzeczywiste czy problem administracyjnego utrwalenia wyobrazen o miescie raczej?
(postulat w kontekscie MuesseuM: wrzuémy koncepcje dzielnic ($wiata) do srodka czarnej dziury 1 zobaczmy co z tego wyniknie!)

Architektura miast - konkret budynkow czy raczej ptynnos¢ relacji ruchu uktadu planetarnego? [...]

4  Wedtug neurobiologa Antonio Damasio uczucia mozna postrzegaé jako forme ,,interaktywnej percepcji”; Za: John S. Allen, Zycie mézgu - ewolucja cztowieka i umystu,
Wyd. Proszynski i Spotka, Warszawa, 2011.
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1—3 GRUDNIA 2019 (wraz z okresem poprzedzajacym) 1—3 OF DECEMBER, 2019

warsztaty: spotkania badawcze i kOI’!sU|!aC]e artystyczne w ICS (|ch workshops at ICS (their goal is a collective artwork of a sociological
celem jest ie dzieta zbi nature) — participants from Ethiopia, Kenya, Malawia, Nigeria,

- uczestnicy z Etiopii, Kenii, Malawi, Polskl Rwandy, Tanzanu) Poland, Rwanda, Tanzania), titled: “Exercises from memory. Liquid

pt. ,Cwiczenia z pamieci. Struktury ptynne”. structures”.

Y GRUDNIA 2019 Y™ OF DECEMBER, 2019

13:30-17:00 - Konferencja ,Cwiczenia z pamigci. Struktury ptynne”, :00 PM - Conference "Exercises from memory. Liquid structures”

ICS, ul. Komandorska 26 (otwarte dla publicznosci — wstep wolny) ICS, Komandorska 26 street (open to the public — free admission)

Uczestnicy ji |
prof. Maria Mendel ~ Uniwersytet Gdariski / University of Gdarisk, prof. Pawet Mozdzyriski — Uniwersytet Warszawski / University of Warsaw, dr Marek Rogulski — TNS/ICS Gdarisk,
AHE w todzi, prof. Tomasz Szkudlarek — Uniwersytet Gdariski / University of Gdanisk, dr Dorota Grubba-Thiede — Akademia Sztuk Pigknych w Gdarisku / Academy of Fine Arts in
Gdarisk, Mika Yichwork — Uniwersytet Hawassa / Awassa University, dr Monika Zawadzka — Akademia Sztuk Pieknych w Gdarisku / Academy of Fine Arts in Gdarisk

w | During the conference there will be presentations of partner galleries: Galerii UL (Piotr Mariczak, Piotr Mosur), Galerii
Luks Sfera (Artur Madafski, Alina Zemojdzin), Rezydencja Artystyczna w Oliwie Fundacji Artystow Kolonia Teraz (Alicja Jeliriska, Mikofaj Jurkowski), Wolne Pokoje (Marta Koniarska),
Sylwia Magic's Stuff, Katarzyna Podpora, Irena Zabrocka oraz zaproszonych artystow.

17:00 5:00 PM

— finisaz wystawy Marka Rogulskiego pt. ,Rekurancje”, — finissage of Marek Rogulski's exhibition: “Recurrances”,

ICS, ul. Komandorska 26. (otwarte dla publicznosci — wstep wolny) ICS, Komandorska 26 street (open to the public — free admission)

— otwarcie wystawy bedacej rezultatem wspétpracy i miedzynarodo- — opening of the exhibition resulting from cooperation and international
wych warsztatéw badawczych zrealizowanych w ICS (wstep wolny). workshops carried out at ICS (free admission).

6 GRUDNIA 2019 6™ OF DECEMBER, 2019

Interwencje muzy perfor y artystow zwia; z fundacja Musical and performative interventions of artists associated with the
TNS w partnerskich osrodkach sztuki: TNS foundation in partner art centers

Jowan Czerkas, Michat Gorczyriski, Marek Rogulski, Mika Yichwork i inni. Start: Wita Stwosza - siedziba fundacji TNS - oraz TPK - ul. Polanki (shot)

18:00 6:00 PM — interwencje w Rezydencji Artystycznej Fundacji Artystow Kolonia Teraz w Oliwie (tylko na zaproszenia | invatations only)
19:00 | 7:00 PM - interwencje (shot) na Wyspie Spichrzéw — ul. Chmielna 111/113

19:301 7:30 PM - interwencje w galerii UL — ul. $w. Barbary 3 (wstep wolny | free admission)

21:00 | 9:00 PM - interwencje w galerii LUKS SFERA — ul. Elektrykow 132 B (wstep wolny | free admission)

? GRUDNIA 2019 ?™ OF DECEMBER, 2019
Interwencje muzyczno-performatywne artystow zwigzanych z fundacjg  Musical and performative interventions of artists associated with the
TNS w partnerskich osrodkach sztuki: TNS foundation in partner art centers:

Jowan Czerkas, Michat Gos, Marek Rogulski, Magdalena Rosman, Tomasz Szwelnik

18:00 6:00 PM — CSW taznia 1, Parakino — ul. Jaskotcza 1 (wstep wolny | free admission)

Organizator | Organisation: Fundacja TNS + Koncepcja | Conception: Marek Rogulski / Instytut Cybernetyki Sztuki, MuesseuM 6 partnerzy | Dorota
Grubba-Thiede, Galeria UL Dolne Miasto, CSW ,taznia” Dolne Miasto, Galeria Luks Sfera Miode Miasto — dawna stocznia, Rezydencja Artystyczna Fundacji Artystow Kolonia Teraz w Oliwie,
Wyspa Spichrzéw, TPK — przestrzenie publiczne, Wolne Pokoje, Muzeum Narodowe Gdarisk-Oliwa, Akademia Humanistyczno-Ekonomiczna wtodzi + Patronat | Patronage: Artlu

Wystawe Marka Rogulskiego ,Rekurancje” dofinansowano przy pomocy finansowej Wojewddztwa Pomorskiego. Dziatanie ,Cwiczenia z pamieci. Struktury plynne” dofinansowano ze srodkow
Miasta Gdariska.
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