


Post-fotografia to termin graniczny, transgresywny i kontrowersyjny, po-
niewaz kwestionuje podrecznikowa definicje fotografii, wedle ktérej ma
byc ona realistyczna reprezentacja $wiata zewnetrznego. Dzi$ uwolniony
z koniecznosci przedstawiania rzeczywistosci obraz fotograficzny moze
wiazacd sie z rzeczywistoscia w swobodny sposéb. Nie musi byé figura-
tywnym, realistycznym i obiektywnym przedstawieniem. Wrecz prze-
ciwnie — obrazy tworzone w konwencji post-fotograficznej sa powierzch-
niami dekonstrukcji i rekonstrukcji. Stanowig rzeczgwistos¢ sama
w sobie, rzeczywisto$¢ sztuczng, wirtualng, nieobrazujaca bezposrednio
zadnej innej rzeczywistosci. Domeng post-fotografii jest wspdlczesne
hipermedium — komputer. Stuzy on nie tylko do powielania czy przesyla-
nia danych, ale sam w sobie staje si¢ elementem procesu tworze-
nia sztuki.

Praca Martwa natura? skoncentrowana jest na zagadnieniach natu-
ry, sSrodowiska i technologii. Postepujacy zwrot ku naturze obserwujemy
chociazby w postulatach mysli postantropocentrycznej i wzrastajace;j
Swiadomosci ekologicznej spoleczenstwa. Jednoczesnie jednak zyjemy w
dobie wirtualizacji, w coraz bardziej stechnicyzowanym swiecie, wypel-
nionym cyfrowa rzeczywistoscig i hardware’em, czyli oprzyrzadowa-
niem, ktére umozliwia jej generowanie. Dlatego praca kladzie nacisk nie
na fotograficzne reprezentacje natury, a jej cyfrowe, wygenerowane
przez komputer oblicze. Interesuje mnie, w jaki sposob technologia
irozne narzedzia stuzace do pracy z obrazem cyfrowym wplywajg na na-
sze postrzeganie natury pod wzgledem emocjonalnym czy fizyczngm.
Stawiajac pytania o granice fotografii i o zwigzek nowych technologii z jej
dotychczasowymi formami, chciatam ukazac zywotno$¢ i wszechstron-
no$¢ medium, ktére zdaje si¢ podlegac nieustannej transformacji techno-
logicznej. Rorzystajac z nowych technik obrazowania cyfrowego, chcia-
tam stworzyc¢ prace wciaz fotograficzng, lecz dzialajaca poprzez synergie
réznych narzedzi przeznaczonych do tworzenia form wizualnych. Posta-
nowitam wykorzystac¢ gotowy material w postaci ponad 1000 cyfrowych
fotografii roslin, zebranych przeze mnie z internetowych bankéw darmo-
wych zdjeé (np. Unsplash). Drugim krokiem byto uzycie zespotu algoryt-
mow, stuzgcego do tworzenia deepfakes. Technologia ta wykorzystuje Al
— nowatorska sie¢ kontradgktoryjna o nazwie StyleGAN. Algorytm, za
posrednictwem zdjec przedstawiajgcych rosliny, ,nauczyt sie” ich wygla-
duizaczat generowac nowe wizerunki, niemajace odpowiednikéow w rze-
czywiscie istniejacych gatunkach. W ten sposéb pojawia sie nowy rodzaj
tytulowej martwej natury — martwej dlatego, ze nigdy nie istniala. Otrzy-
mane obrazy tworza poklatkowe wideo, w ktéorym jedna wygenerowana
roslina plynnie przeksztalca sie w kolejna.



Obraz we wspobiczesnej kulturze cyfrowej jest nieustannie przetwa-
rzany, a odbiorcy ingeruja w jego istnienie na rozne sposoby. Zalezalo mi,
aby kazdy mdglt uczestniczyc¢ w tworzeniu obrazu, a jednoczesnie aby ob-
raz ten byl nosnikiem rzeczywistych danych. W celu wywotlania interak-
cji obrazu z czlowiekiem uzylam TouchDesigner’a, czyli wizualnej plat-
formy programistycznej, natomiast aby uzyska¢ dostep do danych,
wykorzystatam jezyk programowania Python. Dzieki temu obraz zmienia
sie pod wplywem ruchu, koloréw i dzwiekow otoczenia, pozyskiwanych
przez kamere.

Istniejg tysiace bezplatnych zbiorow danych dostepnych online,
mozliwych do analizy i wizualizacji przez kazdego. Zdecydowatam sie
wykorzystac bazy danych unijnego programu obserwacji Ziemi Coperni-
cus. Ogromne ilosci globalnych danych z satelitéw oraz naziemnych, po-
wietrznych i morskich systeméw pomiarowych dostarczajg informac;ji,
ktore pomagajg wtadzom publicznym i innym organizacjom miedzynaro-
dowym w poprawie jakosci zycia mieszkancow Europy i nie tylko. Dane,
ktére wybratam, pochodza z programu monitorujgcego atmosfere i doty-
cza poziomu tlenku i dwutlenku azotu. S to jedne z najgrozniejszych
zwiazkow zanieczyszczajacych atmosfere, ale rosliny, ktore — jak wiemy
— oczyszczaja powietrze, majg zdolnos¢ fitoremediacji, czyli neutralizacji
szkodliwych substancji i zanieczyszczen. Jednym z mechanizméw umoz-
liwiajacych sprawne oczyszczanie atmosfery z tlenkow azotu, jest
pobieranie przez rosline czastek tych zwigzkéw i wbudowywanie ich we
wlasne tkanki. Dzieki temu procesowi, wartosci tlenkéw azotu znajduja
sie réwniez w roslinach z moich obrazow. Cyfrowa kompozycja zlozona
z danych i fikcji tworzy siec zaleznosci, w ktérej moja tworcza wyobraz-
nia }gczy sie z niezaleznymi ode mnie cyfrowymi i generatywnymi mani-
pulacjami. Wszystkie czynniki przeplataja sie, tworzac sie¢ polaczen
miedzy rzeczywistosciami. Wobec tego rezultatem pracy nie jest okreslo-
ny koncowy efekt, ale procesy, ktére zachodzg na biezaco. Calosc¢ projek-
tu zamKknieta jest w postaci instalacji z dwoch monitoréw, komputera
i projektora. Na komputerze uruchomiony jest program ze zbudowanym
przeze mnie systemem, ktory generuje ruchome, efemeryczne i niefigu-
ratywne obrazy, wyswietlane na monitorach. Projektor wyswietla po-
czatkowe zdjecia roslin.

Tworzac te synergiczna i symulakryczng prace, wykorzystujaca nie-
ktore koncepcje post-fotograficzne, pozostaje otwarta na interpretacje
niezwigzane z zalozeniami, ktére przyjetam, inicjujac projekt.
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